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  التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة والتحف الثابتة بها

  عادن) في الطراز الإسلامي المبكر(الأخشاب والم 
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  ، مصرجامعة عین شمس ،كلیة الآثار ،أستاذ الآثار الإسلامیة المساعد
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على العمائر أو  سواءكان الفن الإسلامي المبكر مجالا خصبا لتنفیذ مجموعة من التصمیمات الزخرفیة  ملخص:ال

على التحف التطبیقیة. وقد استخدم الفنانون في تلك المرحلة مجموعة من التصمیمات النباتیة والهندسیة، التي كان 

ا من فنون سابقة على الإسلام. وقد حرص الفنانون في هذا على تحقیق نوع من التوافق والتناغم بین مستمدً بعضها 

التصمیمات الزخرفیة الموجودة على المنشآت المعماریة، وعلى التحف التطبیقیة ذات الصفة الثابتة (الأخشاب 

مباني الباقیة المنسوبة للفترة المبكرة من العصر والمعادن) التي ارتبط استخدامها بتلك المنشآت. وظهر من خلال ال

الإسلامي استخدام نفس التصمیمات والعناصر على تلك المباني بشكل یصل إلى حد التطابق في كثیر من الأحیان 

  مع ما وُجد على الأخشاب والمعادن المعاصرة لها.
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 المعادن الإسلامیة.

  

Compatibility in the Floral and Geometric Decorative Designs between 
Architecture and its Fixed Artifacts (Wood and Metal) in the Early 

Islamic Art  
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Abstract: Early Islamic art was a fertile field due to the implementation of a group of 
decorative designs on buildings or on applied arts. During that period, artists used a 
range of floral and geometric designs, some of which were derived from pre-Islamic 
arts. The artists were keen to achieve a kind of compatibility and harmony between the 
decorative designs on the architectural buildings on the one hand, and the use of the 
applied artifacts with a fixed quality (wood and metal) on the other. It appeared that the 
designs and elements used on those buildings were mostly identical with what was 
found on contemporary wood and metalworks attributed to the early Islamic period. 

Keywords: Decorative Designs, Early Islamic Art, Wall Decorations, Mosaics, Islamic 
Woodworks, Islamic Metalworks. 
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   مقدمة:

تنوعت التصمیمات الزخرفیة التي استخدمها الفنانون في تجمیل العمائر والتحف الإسلامیة منذ فترة مبكرة. وقد 

السابقة، كالفن تأثر الفنانون في الفترات المبكرة من العصر الإسلامي (قبل ابتكار طرز سامراء) بالعدید من الفنون 

استخدم و ي، واقتبسوا منها العدید من العناصر والتصمیمات الزخرفیة. الساساني، والفن والبیزنطي، والفن القبط

المزخرِفون في تلك الفترة مجموعة من التصمیمات التي تعتمد على العناصر النباتیة، والعناصر الهندسیة، 

لعصر . وتوضح العمائر الباقیة من ا١اوالعناصر المعماریة، بالإضافة إلى تصمیمات تجمع بین هذه العناصر معً 

الأموي، وأوائل العصر العباسي، والتحف التطبیقیة المعاصرة لها وجود صلة قویة في التصمیمات الزخرفیة تصل 

(الأخشاب  في بعض الأحیان إلى حد التطابق، خاصة على التحف الثابتة التي یرتبط وجودها بالمنشآت المعماریة

ها، واستخدامها من قِبَل الفنانین على العمائر والتحف والمعادن)، مما یشیر إلى وجود تصمیمات مسبقة تم إعداد

. كذلك تشیر هذه الصلة إلى حرص الفنانین على وجود توافق وتناغم بین ٢التطبیقیة ذات الصلة بها في آن واحد

. وقد دلت النماذج الأثریة ٣زخارف العمارة وزخارف التحف المستخدمة بها (الأخشاب، والمعادن) بصفة خاصة

على هذا الأمر. من ناحیة  من الفترة المبكرة للحضارة الإسلامیة (العصر الأموي وبدایات العصر العباسي) الباقیة

أخرى، فإنه یمكن استخدام هذا التشابه في استنتاج تاریخ تقریبي للتحف المنقولة التي لا تحمل تاریخًا محددًا من 

  ، ووضع قواعد للتأریخ.خلال المقارنة بین زخارفها وبین زخارف العمائر المؤرخة

  :حدود البحث

یُقصد بزخارف العمارة في هذا البحث كل التصمیمات التي تم استخدامها لزخرفة الجدران والأرضیات في 

الرخام، كما یُقصد بالتحف الثابتة تلك  الجص، أو الحجر، أو المنشآت المعماریة المختلفة، مثل الفسیفساء، أو

یق غرض معماري كالأبواب، والأسقف، والروابط التي تصل بین أرجل العقود، أو التحف التي كانت تستخدم لتحق

ما صُنع خصیصًا للاستخدام الوظیفي في المنشآت في تلك الفترة كالمنابر، وغیرها. أما الحدود التاریخیة للبحث، 

الزخرفیة  ٤ظهور طرز سامراء فقد تم الاقتصار فیها على الفترة المبكرة من الفنون الإسلامیة، وهي الفترة التي سبقت

                                                             
1 Ernst Diez, “Simultaneity in Islamic Art”, Ars Islamica, Vol. 4, University of Michigan, (1937): 187. 

عٌثر في مصر على مجموعة من الأوراق تضم رسوما تخطیطیة لموضوعات مختلفة، تنسب إلى العصر الفاطمي، اعتبرها العلماء نماذج ٢

 (اسكتشات) یتم تطبیقها على العمائر والتحف التطبیقیة على حد سواء. محمود إبراهیم حسین، الفنون الإسلامیة في العصر الفاطمىأولیة 

؛ أحمد الشوكي، "رسوم الاسكتشات والتدریب على الرسم في تصاویر المدرسة ٣٩) ١٩٩٩ دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة:(

  .٦٧٧): ٢٠١٨(ینایر،  ،٦٢وعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة"، مجلة كلیة الآداب، جامعة المنصورة، ع العربیة في ضوء مجم

ربط بعض الباحثین بین هذا الزخم من الزخارف التي تغطي الأسطح في الفن الإسلامي، وبین ما یسمونه (الخوف من الفراغ) الذي  ٣

  .یعتقدون أنه ساد في فنون الشرق الأدنى بشكل عام

Cynthia Finlayson, “Behind the Arabesque: Understanding Islamic Art and Architecture”, Brigham 
Young University Studies, A Special Issue on Islam ,Vol. 40, No. 4, (2001):73. 

لا لبغداد، بعد أن زادت الفتن بین جنوده الأتراك م بإنشاء عاصمة جدیدة بدی ٨٣٥هـ /  ٢٢١أمر الخلیفة العباسي المعتصم باالله في عام ٤ 

وبین أهالي بغداد. وقد بدأ المعتصم ببناء بعض المنشئات في منطقة القاطول ثم تحول عنها إلى سامراء. أحمد عبد الباقي، سامرا عاصمة 

 .٣٥-٣٢ ،)١٩٨٩ : وزارة الثقافة والإعلام،بغداد( الدولة العربیة في عهد العباسیین، الجزء الأول
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في منتصف القرن الثالث الهجري/ التاسع المیلادي تقریبا؛ وذلك بسبب وجود اختلاف بین الطرازین في كثیر من 

. وقد تمیزت فنون هذه الفترة المبكرة باستخدام مجموعة من التصمیمات النباتیة والهندسیة انتشرت على كل ١الأوجه

یقیة على السواء بشكل كبیر. وقد أَطلق بعض العلماء على الطراز الفني لتلك الفترة من المنشآت، والتحف التطب

؛ على الرغم من استمرار هذه الخصائص والعناصر ما یقرب من قرن من الزمان بعد سقوط ٢الأموي اسم الطراز

على التصمیمات  م). ویعود هذا الأمر إلى أنه لم یحدث أي تغیر یُذكر٧٥٠هـ/ ١٣٢الدولة الأمویة في عام (

 والعناصر الفنیة المستخدمة في تلك الفترة. 

  أهمیة البحث: 

التي تناولت بشكل واضح العلاقة بین الزخارف على  ٣ترجع أهمیة هذا البحث إلى قلة المراجع العربیة والأجنبیة

إلى بعض أوجه التشابه،  المنشآت المعماریة والتحف التطبیقیة الثابتة بها. حیث اكتفت أغلب هذه الأبحاث بالإشارة

نماذج قلیلة في عبارات مختصرة، دون الإشارة إلى وجود خطة زخرفیة أو تصمیمات مكررة یتم تنفیذها  وعرض

م المختلفة. ویهتم هذا البحث بالعلاقة المكانیة بین العمائر والتحف التطبیقیة، ابواسطة صناع على المواد الخ

ائر بشكل دائم، أو غیر ذلك من الفنون التطبیقیة التي عُثر علیها داخل ة التي تلازم العمیخاصة التحف الخشب

  منشآت تؤرخ بفترة العصر الأموي، والعصر العباسي المبكر. 

  هدف البحث:

یهدف هذا البحث إلى توضیح جوانب التوافق بین العناصر الزخرفیة المنفذة على الآثار المعماریة، وبین 

ة المعاصرة لها، في العصر الأموي وبدایات العصر العباسي. قبل ظهور طراز زخارف التحف التطبیقیة الثابت

سامراء. ولا یمكننا تحدید تاریخ فاصل لهذا الطراز، حیث إنه لم ینته بظهور مدینة سامراء. وإنما استمر على العدید 

یهدف البحث إلى إظهار من الفنون العباسیة المبكرة حتى منتصف القرن الثالث الهجري/ التاسع المیلادي. كما 

                                                             

أسلوب فني زخرفي قسمه شاع في العصر العباسي استخدام الجص في تكسیة الجدران بالمنشئات المختلفة، وقد ظهر في هذه المدینة  ١

العلماء إلى ثلاث طرز عُرفت باسم طرز سامراء؛ تمیز الطراز الثالث منها باستخدام الحفر المائل على الجص والأخشاب وغیرها من 

 : مكتبة زهراء الشرق،القاهرة(ة. علي أحمد الطایش، الفنون الزخرفیة الإسلامیة المبكرة في العصرین الأموي والعباسي، الفنون التطبیقی

٧٠ )٢٠٠٠.  

، مجلة كلیة الآداب، جامعة القاهرة، "الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي" ،ورد هذا المصطلح في بحث للأستاذ الدكتور/ فرید شافعي  ٢

  . وهو یتناول فیه زخارف الأخشاب حتى منتصف القرن الثالث الهجري/ التاسع المیلادي تقریبا.)١٩٥٢(، ٢، ج ١٤مج 

من أهم المراجع العربیة التي أشارت إلى التشابه بین بعض التصمیمات في هذه الفترة الزمنیة: فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في   ٣

؛ عبد الناصر یاسین، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في ١٩٥٢، القاهرة ، ٢، ج ١٤لقاهرة، مج الطراز الأموي، مجلة كلیة الآداب، جامعة ا

 : دار الوفاءالأسكندریة( ، الجزء الأول، مصر منذ الفتح الإسلامي حنى نهایة العصر الفاطمي دراسة آثاریة حضاریة للتأثیرات الوافدة

 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, vol, 1, Part II, 2ndومن أهم المراجع الأجنبیة:  ).٢٠٠٢

edition,(Oxford; The Clarendon Press), 1979.  
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العلاقة التي تربط هذه التصمیمات، ومناقشة مدى إمكانیة وجود وِحدة في عناصرها، والاستفادة من ذلك في تأریخ 

  التحف التطبیقیة غیر المؤرخة.

 :منهج البحث

في العصر یعتمد البحث على استخدام منهج المقارنة بین التصمیمات الزخرفیة المطبقة على العمائر الإسلامیة 

الأموي، والعصر العباسي المبكر حتى منتصف القرن الثالث الهجري/ التاسع المیلادي تقریبا، وبین التصمیمات 

  المشابهة لها على فنون الأخشاب والمعادن المعاصرة لها، وتحدید أوجه الصلة بینها. 

ریخ، یجدر بنا أن نحدد أهم الخصائص وقبل أن نبدأ في تحدید العناصر المشتركة وكیفیة الاستفادة منها في التأ

 الفنیة للمرحلة التاریخیة التي یتناولها البحث.

  الطراز الأموي:

ترك لنا العصر الأموي مجموعة من المنشآت المعماریة؛ تضم ثروة من الموضوعات الزخرفیة المتنوعة سواء 

م) والجامع الأموي بدمشق ٦٩١هـ/ ٧٢( النباتیة أو الهندسیة أو الحیوانیة. ومن أقدم هذه المنشآت قبة الصخرة

وقد تمیزت الزخارف على هذه المنشآت وغیرها.  ،)٣ ، والمنیه٢، وخربة المفجر١م) وقصور (المشتى٧١٤هـ/ ٩٦(

بالجمع بین عناصر مختلفة أغلبها مستمد من الفنون السابقة على العصر الإسلامي، بالإضافة إلى العنصر العربي 

الخط العربي. ویغلب على العناصر الزخرفیة في الطراز الأموي التأثر بالفنون في الأقالیم الإسلامي الخالص؛ وهو 

؛ حیث سارت الأسالیب الزخرفیة لفترة من الزمن على ٤التي تم فتحها مثل فارس، والشام، ومصر، وشمال أفریقیا

فن الأموي بین عناصر تلك الفنون مزجا ، ومزج ال٥نفس المنوال الذي اتبعه الفنانون في البلاد المفتوحة قبل الإسلام

  لا نشعر معه بوجود عناصر من حضارات شتى، وإنما أصبحت كلها عناصر مترابطة ذات طراز فني واحد. 

                                                             
كم، وهو یؤرخ بأوائل القرن الثاني الهجري/  ٢٢یقع قصر المشتى إلى الجنوب الشرقي من مدینة عمان عاصمة المملكة الأردنیة، بنحو  ١

م). نزار ٧٤٤ – ٧٤٣هـ / ١٢٦ – ١٢٥إلى عصر الخلیفة الولید بن یزید بن عبد الملك (الثامن المیلادي، وینسبه العدید من الباحثین 

، مجلة دراسات العلوم الإنسانیة والاجتماعیة، الجامعة "الجمالیة الفنیة في تصمیم واجهة قصر المشتى "على سلیمان الطرشان، وآخرین،

للقصر إلى متحف برلین كهدیة من السلطان العثماني عبد الحمید إلى . وقد نُقلت الواجهة الحجریة )٢٠١٤(، ١.، ع٤١الأردنیة، مج 

 )،١٩٨٢ : الهیئة المصریة العامة للكتاب،القاهرة( . كمال الدین سامح، العمارة في صدر الإسلام،١٩٠٣القیصر غلیوم الثاني في عام 

٤٣.  

مدینة أریحا بالضفة الغربیة لنهر الأردن بدولة فلسطین. یقع قصر الخلیفة هشام المعروف بخربة المفجر على بعد عدة كیلومترات من  ٢

 )٢٠٢١جامعة القاهرة،  ،كلیة الآثار غیر منشورة،رسالة دكتوراه (، "دراسة جمالیات الفسیفساء الأمویة في فلسطین"خیریة محمد حمادنه، 

حمدان  ض النقوش الكتابیة التي تحمل اسمه.؛ وینسب هذ القصر إلى الخلیفة الأموي هشام بن عبد الملك نظرا للعثور فیه على بع٨٥

  .٧، )٢٠١٦ دار الناشر في رام االله ، :(فلسطین طه، القصر الأموي في خربة المفجر،الطبعة الأولى

یقع قصر المنیة إلى الشمال من بحیرة طبریة بالضفة الغربیة لنهر الأردن بدولة فلسطین. انظر: خیریة محمد حمادنه، دراسة جمالیات  ٣

؛ ویؤرِّخ كریزویل قصر المنیا بفترة حكم الخلیفة الأموي الولید بن ٧٥سیفساء الأمویة في فلسطین في ضوء المكتشفات الأثریة الحدیثة، الف

  .Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, 381م). ٧١٥ – ٧٠٥هـ/ ٩٦ -٨٦عبد الملك (

  .٦٦ ،)١٩٥٢( ٢، ج ١٤مجلة كلیة الآداب، جامعة القاهرة، مج ، "الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي"فرید شافعي، ٤ 

  .٥ ،)١٩٧٤مكتبة الأنجلو المصریة،  :القاهرة( محمد عبد العزیز مرزوق، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في مصر قبل الفاطمیین ٥
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وعلى الرغم من سیطرة العباسیین على الحكم في الدولة الإسلامیة، ومد سلطانهم السیاسي والعسكري إلى شتى 

ئد في العصر الأموي استمر كما هو دون تغییر لمدة تصل إلى قرن من الزمان البقاع، إلا أن الطراز الفني السا

تقریبًا قبل أن یبدأ طراز فني جدید في الظهور والسیادة هو الذي أطلق علیه طراز سامراء. وقد تمیز الطراز الأموي 

  بمجموعة من التصمیمات والعناصر النباتیة والهندسیة نشیر إلیها فیما یلي.

  ف النباتیة:الزخار  - ١

تمیز الفن الإسلامي في الطراز الأموي بالإبداع الشدید في مجال الزخارف النباتیة، وتنفیذ عناصرها بشكل 

متقن، متأثراً في بعض ذلك بالفنون السابقة، ومبتكرا لنفسه نماذج أخرى. ویُرجع بعض العلماء هذا الأمر إلى 

عد قدر الإمكان عن محاكاة الطبیعة، وكذلك عن رسم الكائنات أسباب دینیة دفعت بعض الفنانین والصناع إلى الب

. ومن أهم التصمیمات النباتیة التي شاع استخدامها في زخرفة العمارة والتحف التطبیقیة في القرون الأولى ١الحیة

دوائر تحصر بأشكالها المختلفة، واللفائف أو الفروع النباتیة التي تلتف في أشكال  ٢من العصر الإسلامي المزهریات

أجزاء المراوح النخیلیة)، أو أكثر من  –كوز الصنوبر  –عنقود عنب  –في داخلها إما عنصرا واحدا (ورقة عنب 

عنصر من هذه العناصر. ویُطلق على هذا الأسلوب الذي یعتمد على التصمیمات اللانهائیة للفروع الملتفة والأوراق 

تصمیم یعتمد على تنفیذ تموجات من عناصر طبیعیة في تكوین وتصمیم ، وهو ٣النباتیة اسم التوریق، أو الأرابیسك

. وتُعد هذه التصمیمات هي أكثر التصمیمات النباتیة شیوعا في الطراز الأموي؛ سواء على الآثار ٤غیر واقعي

سلامي الكثیر من التصمیمات ذات الزخارف النباتیة في العصر الإالمعماریة أو على التحف التطبیقیة. وقد اتخذت 

والتناوب، كما شاع في نفس الفترة على التكرار  هادابالإضافة إلى اعتم ،٥طابعا هندسیا یعتمد على التقابل والتماثل

  . ٦تنفیذ الزخارف النباتیة داخل وحدات هندسیة أو أشرطة

                                                             

  .٢٤٩، )١٩٤٨(القاهرة: مكتبة النهضة المصریة،  ،زكي محمد حسن، فنون الإسلام ١

هریات في الفن البیزنطي على العدید من نماذج الفسیفساء والمنحوتات، وهي تتشابه إلى حد كبیر مع ما وُجد على قبة ظهرت المز  ٢

بعض مظاهر التأثیرات البیزنطیة على الفنون الإسلامیة في القرون الثلاثة الأولى من الهجرة (أول "الصخرة. أمل مختار علي الشهاوي، 

  .٢١٣ )٢٠٠٢جامعة القاهرة،  ،، كلیة الآثارغیر منشورة رسالة ماجستیر(، "تاسع میلادي) –ث هجري (ثال –سابع میلادي)  –هجري 

یطلق اسم فن التوریق على نمط من الزخارف یعتمد على تشكیل من أوراق وفروع نباتیة تتقابل وتتقاطع مع بعض التحویر أحیانا؛ تشغل  ٣

أو فن العرب. وقد ARABESQUES هذا الفن إلى العرب وأطلقوا علیه لفظ أرابیسك  الأسطح في الفنون الإسلامیة. وقد نسب الكثیرون

 اختلفت التعریفات الخاصة بهذا الفن، كما اختلفت أیضا التفسیرات الخاصة بفلسفته ومعناه. للمزید عن هذا الفن انظر: عبد المجید وافي،

؛  ٦١ )١٩٧٢وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامیة، :الكویت(، ٨، سنة ٩٤ع  ، مجلة الوعي الإسلامي،"التوریق من روائع الفنون الإسلامیة"

  .٤٦ )١٩٩٦وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامیة، :الكویت(، ٣٦٩، مجلة الوعي الإسلامي، ع "الزخرفة الإسلامیة"محمود إبراهیم حسین، 

  .٢١، "الزخرفة الإسلامیة"محمود إبراهیم حسین،  ٤

5 Niman. J&Jean Norman, "Mathematics and Islamic Art", The American Mathematical Monthly, Vol. 85, 

No. 6 (Jun. - Jul., 1978): 488. 

العلوم  –، مجلة جامعة النجاح للأبحاث "الزخارف النباتیة في عمارة القصر العباسي في بغداد: دراسة تحلیلیة"ستار حمادي الجبوري،  ٦

  .١٥١٨ ،)٢٠١٩: نابلس(، ٩، ع ٣٣الوطنیة، مج یة، جامعة النجاح نالإنسا
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٩٣٨ 
 

  الزخارف الهندسیة: - ٢

الهندسیة واستخدامها في الفنون على الرغم من معرفة الحضارات السابقة على الحضارة الإسلامیة للزخارف 

المختلفة، إلا أن دور هذه الزخارف في فنون  العصر الإسلامي كان مختلفا، ولم یقتصر على كونها إطارات أو 

وتعتمد  .١عناصر تكمیلیة، بل أصبح لدینا موضوعات زخرفیة متكاملة تعتمد على الأشكال والوحدات الهندسیة

الوحدات المعروفة كالمربع، والدائرة، والمستطیل وغیرها، ویتم تنفیذ الزخارف من  الزخارف الهندسیة في بنائها على

. ویُعد الفن الإسلامي ٢خلال التقاطع بین هذه الوحدات والعناصر لإنتاج أشكال نجمیة أو غیر ذلك من الأشكال

 .٣مصدرًا ثریًا للتصمیمات الهندسیة القائمة على التماثل وفقا لقواعد علم الهندسة

تقوم الأشكال الهندسیة في الفن الإسلامي على شبكة من الخطوط تنقسم إلى وحدات مكررة، ویتم ذلك بتقسیم 

المساحات إلى مربعات، أو مسدسات، أو غیرها من الأشكال بحیث تكون متساویة في المساحة، یُرسم داخل كل 

الهندسیة في الفن الإسلامي المبكر  . وقد تمیزت الزخارف٤منها شكل هندسي أو عنصر نباتي مرتبط بما حوله

بقدرتها على التداخل مع الزخارف النباتیة؛ حیث تملأ العناصر النباتیة الفراغات بین الوحدات والأشكال الهندسیة، 

. ویُرجع بعض الباحثین هذا الاهتمام بالزخارف والتصمیمات الهندسیة في الفن ٥وتتخذ شكل تصمیم متكامل

، إذ نُسب إلى أفلاطون قوله أن الجمال الإلهي ٦بالفلسفة الیونانیة، خاصة الفكر الأفلاطونيالإسلامي إلى التأثر 

  .٧یظهر بشكل خاص في أشكال الدوائر والمثلثات والنجوم وغیرها من الأشكال الهندسیة

ار؛ تحمل العمائر الأمویة ضمن زخارفها الكثیر من التصمیمات الهندسیة التي ظهرت في الفسیفساء، والأحج

، كما تظهر التصمیمات الهندسیة أیضا في ٨من ذلك ما نراه في فسیفساء قبة الصخرة، وفسیفساء القصور الأمویة

البقایا الحجریة التي وجدت في أطلال القصور الأمویة. وقد ظهرت هذه التصمیمات بشكل مشابه على العدید من 

البحث، وتشابهت التصمیمات الهندسیة المنفذة بأسلوب التحف التطبیقیة ذات الصفة الثابتة التي تنسب إلى فترة 

التطعیم على الأخشاب إلى حد كبیر مع ما نُفذ على الفسیفساء، كما ظهر التشابه الشدید أیضا في التصمیمات 

هـ/ ١٦٣الهندسیة بین ما وُجد على العمائر، وما وُجد على الحشوات الخشبیة الموجودة في المسجد الأقصى (

                                                             
  .٢٤٨حسن، فنون الإسلام،  زكي محمد ١

، مجلة العلوم الإنسانیة، جامعة بابل، كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة، ع "السمات الزخرفیة في العصر العباسي"وسام جاسم حسین بنانه،  ٢

٣٧٣ ):٢٠١٢(، ١١.  

3 Niman. J&Jean Norman, "Mathematics and Islamic Art", 489. 

  .١١) د. ت : دار قابس للطباعة والنشر،بیروت( إیفا ویلسون، الزخارف والرسوم الإسلامیة، ترجمة آمال مریود ٤

  .٣٧٣، "السمات الزخرفیة في العصر العباسي"وسام جاسم حسین بنانه،  ٥

6 Asli Gocer, “A Hypothesis concerning the Character of Islamic Art”, Journal of the History of Ideas, 
Vol. 60, No. 4 (Oct., 1999): 685. 

7 Gocer, "A Hypothesis concerning the Character of Islamic Art", 689. 

تصویر شا، الأشار العلماء إلى وجود توافق شدید في التصمیم بین المساحات المعماریة والتصمیمات الزخرفیة على الفسیفساء، حسن البا ٨

. مما یؤكد على فكرة وجود تصمیمات معدَّة مسبقا لتنفیذ ٣٠ )١٩٩٢ : دار النهضة العربیة،القاهرة( الإسلامي في العصور الوسطى

  الزخارف. 
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٩٣٩ 

 

نة لمنبر المسجد الجامع بالقیروان؛ الذي یؤرخه بعض العلماء بعام ، وتل١م)٧٨٠  – ٨٦٢هـ /٢٤٨(ك المكوِّ

  . ٢م)٨٦٣

  العناصر المعماریة:  - ٣

استخدم الفنانون في الفترات المبكرة من العصر الإسلامي بعض الأشكال والعناصر المعماریة كوحدات 
. وقد ظھرت ٣العناصر البائكات والشرافات، وغیر ذلك زخرفیة یقتصر دورھا على التزیین فقط. ومن أھم ھذه

التطبیقیة في فترة الدراسة، كما ظهر أیضا استخدام  نماذج متنوعة من البائكات الزخرفیة على العمائر والتحف

أشكال الشرافات المسننة أو المدرجة في تصمیمات زخرفیة على بعض التحف، بالإضافة إلى وجودها المعماري 

  ات.على الواجه

  مظاهر التوافق بین التصمیمات الزخرفیة على العمارة وعلى التحف التطبیقیة:

  التصمیمات النباتیة: - أولا

تعددت التصمیمات الزخرفیة المعتمِدة على الزخارف النباتیة في الفنون الإسلامیة فـي فتـرة الدراسـة، وجمعـت بـین 

لنــا نشــعر أنهــا جــاءت مــن مصــدر واحــد. وقــد اســتخدم عناصــر الفنــون الســابقة علــى الإســلام فــي تناســق وتنــاغم یجع

الفنانون هذه العناصر في زخرفة كل من العمائر والتحف التطبیقیة على السواء بشـكل یكـاد یكـون متطابقـا فـي أغلـب 

  الأحیان. 

  

                                                             

توجد مجموعة من الألواح الخشبیة تكسو العوارض الحاملة لسقف المسجد الأقصى وهي تؤرخ بعصر الخلیفة العباسي المهدي في عام  ١

 ٨٠فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،  ؛Creswell, Early Muslim Architeceure, vol,II,122م. ٧٨٠ھـ/١٦٣

– ٨٣.  

2 Creswell, Early Muslim Architecture, vol, 1, Part II, 314.  

عصر الأمیر الأغلبي أبو إبراهیم أحمد في أشار زكي محمد حسن أن هذا المنبر یعود إلى بدایة العصر العباسي، ولیس إلى  بینما

م؛ نظرا للتشابه الشدید بین زخارفه وبین زخارف نهایة العصر الأموي مثل واجهة قصر المشتى، وقد زُخرفت حشوات ٨٦٢هـ / ٢٤٨عام 

الأموي. زكي حسن، فنون هذا المنبر بأفرع وأوراق وعناقید العنب، وكیزان الصنوبر، وغیرها من العناصر الممیزة لفترة نهایة العصر 

  . ٤٤٥ – ٤٤٤الإسلام 

  نُشرت في:هناك العدید من الدراسات السابقة في هذا المجال منها الدراسة التي ٣ 

King, The Architectural motif as ornament in Islamic art, The “Marwan II” ewer and three  wooden  
panels in The Museum  of  Islamic Art in Cairo. 

تتناول بعض الأشكال المعماریة التي تزخرف التحف الإسلامیة  يوه ،)١٩٨٠( ٢، مج، دراسات آثاریة إسلامیةوالمنشورة ضمن مجلة

"العناصر المعماریة ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبیقیة  :وكذلك الدراسة التي نشرها الأستاذ الدكتور/ ربیع حامد خلیفة بعنوانالمبكرة؛ 

   .)١٩٩٥( ،مجلة كلیة الآثار، جامعة القاهرة ،٦، ع.لعثمانیة"ا
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٩٤٠ 
 

  أواني الزهور: - ١

إلـى الآن. وقـد حملـت  م) أقـدم أثـر إسـلامي متكامـل لا یـزال باقیـا٦٩١هـ/  ٧٢تُعد قبة الصخرة بالقدس الشریف (

؛ التـي رأیناهـا فـي فتـرات معاصـرة أو قریبـة ١زخارف الفسیفساء على جدرانها الكثیر من العناصر والتصمیمات النباتیة

. وقـــد زُینـــت جـــدران قبـــة الصـــخرة بالعدیـــد مـــن أشـــكال ٢منهــا علـــى التحـــف التطبیقیـــة الثابتـــة، منهـــا عنصـــر المزهریـــة

زخــارف رقبــة القبــة ا مــن تمثــل جــزءً . مــن ذلــك لوحــة ٣، والأوراق، واللفــائف النباتیــةالمزهریــات التــي تخــرج منهــا الفــروع

عبارة عـن مزهریـة تتخـذ شـكلا كرویـا تخـرج منهـا رقبـة تعلوهـا أجنحـة. وتخـرج مـن هـذه المزهریـة مجموعـة مـن الفـروع 

  ).  ١(لوحة ) ١. (شكل ٤التي تلتف إلى الجانبین في أشكال حلزونیة تضم العدید من العناصر النباتیة

ا فـــي العصـــر الأمـــوي علـــى الواجهـــة وقــد ظهـــر التصـــمیم المعتمـــد علـــى أوانـــي الزهـــور فـــي زخرفــة الجـــدران أیضًـــ

حیــث اعتمــد التصــمیم الزخرفــي داخــل أحــد المثلثــات علــى  -مــع اخــتلاف شــكل المزهریــة  -الحجریــة لقصــر المشــتى 

داخـل كـل منهـا عنصـرًا نباتیًـا أو أكثـر؛ مثـل (أوراق وجود مزهریة تخرج منها الفروع الملتفة بشـكل دائـري تحصـر فـي 

  ). ٢) (لوحة ٢(شكل  ٥العنب، وعناقیده، وكیزان الصنوبر)

                       

  

  

  

  

  

                                                             
ربط العدید من الباحثین بین الموضوعات النباتیة المصورة على جدران قبة الصخرة، وبین الصورة التي وردت للجنة في القرآن الكریم.  ١

Finlayson. Cynthia, Behind the Arabesque: Understanding Islamic Art and Architecture, 77 ؛ عبد الناصر

؛ بینما یرى ٦٦ )٢٠٠٦ : دار زهراء الشرق،القاهرة(یاسین، الرمزیة الدینیة في الزخرفة الإسلامیة (دراسة في میتافیزیقا الفن الإسلامي)، 

وجودًا في البیئة آخرون أن العناصر النباتیة والفاكهة التي ظهرت في زخارف قبة الصخرة، والجامع الأموي، هي انعكاس لما كان م

، غیر منشورة رسالة ماجستیر(، "فن التوریق الإسلامي: المفهوم النظریة والتطبیق"المحلیة لبلاد الشام. هبا محمد هاني محمد یحي مرقة، 

 .٦٥، )٢٠١٢كلیة الدراسات العلیا، جامعة العلوم الإسلامیة العالمیة، الأردن، 
: مكتبة الشروق القاهرة(الطبعة الرابعة ، ر للزینة. مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیطهي إناء من خزف أو نحوه یوضع فیه الزهو  ٢

  .٤٠٤.، )٢٠٠٤ الدولیة،
 .٤٧٠عبد الناصر یاسین، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في مصر منذ الفتح الإسلامي حنى نهایة العصر الفاطمي، الجزء الأول، ٣

4 Grabar. O, The Dome of The Rock, (London; Harvard University press,2006) 132 – 133. 
5 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, vol, 1, Part II, Pl, 75.  

تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها  )٢(شكل 

). ٢الفروع الملتفة على واجهة قصر المشتى(لوحة 

  مل الباحث)(من ع

تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها  )١(شكل 

الفروع الملتفة من فسیفساء رقبة قبة الصخرة 

 عمل الباحث)من ) (١(لوحة 
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٩٤١ 

 

  

مع اختلاف شكل المزهریة، بینما تخرج الفروع الملتفة في تكرر نفس التصمیم في مثلث آخر من نفس الواجهة و 

ویظهر التوافق  ).٣(لوحة  ١أوراق العنب وعناقیده، بالإضافة إلى بعض الطیورالاتجاهین لتحصر في داخلها 

الزخرفي بین التصمیمات على العمارة وعلى التحف الثابتة في بعض الألواح البرونزیة التي تُغطي الروابط الخشبیة 

تشكل دوائر تحصر في  . ویعتمد التصمیم هنا على وجود مزهریة في الوسط تخرج منها فروع ملتفة٢في قبة الصخرة

 –مع اختلاف بعض التفاصیل  –). وقد تكرر هذا التصمیم ٤) (لوحة ٣. (شكل ٣داخلها أوراق العنب وعناقیده

. ویمكننا هنا أن نلاحظ الارتباط المكاني بین الفسیفساء ٤على العدید من الألواح البرونزیة من نفس المجموعة

  یوحي بوجود تصمیمات مسبقة یلتزم بها جمیع الصناع. والألواح البرونزیة في قبة الصخرة؛ الذي

  

  

  

تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة   ) ٣شكل (

  ) (من عمل الباحث)٤(لوحة 

 ول والثـاني الهجـریین/وقد ظهر هذا التوافـق فـي تنفیـذ هـذا التصـمیم أیضـا علـى زخـارف الأخشـاب فـي القـرنین الأ

الســابع والثــامن المیلادیــین بشــكل واضــح. ومــن أهــم التحــف الخشــبیة التــي ظهــر علیهــا حشــوة خشــبیة محفوظــة فــي 

، نُفـذت زخارفهـا بالنحـت ٥متحف الفن الإسلامي بالقـاهرة، ینسـبها العلمـاء إلـى القـرن الأول الهجـري/ السـابع المـیلادي

) (لوحـة ٤مزهریة یخرج منها فرعان یلتفان فـي شـكل دائـرتین متلاصـقتین (شـكل  البارز. وقد اتخذ التصمیم هنا شكل

وقـد ظهــر تصـمیم مشــابه لهـذا التصــمیم علـى العدیــد مــن الحشـوات الخشــبیة الأخـرى التــي یمكـن أن تــؤرخ بــنفس  ).٥

صـمیمات ، كمـا ظهـر نفـس التصـمیم ضـمن مجموعـة مـن الت٦الفترة؛ منها حشـوة فـي متحـف الفنـون الإسـلامیة ببـرلین

التـي تزخــرف أخشــاب المســجد الأقصـى. مــن ذلــك حشــوة یظهـر علیهــا تصــمیم عبــارة عـن مزهریــة تخــرج منهــا الفــروع 

ن دوائر تحصر في داخلها عناصر نباتیة متنوعة   ).٦) (لوحة ٥(شكل  ٧الملتفة التي تُكَوِّ

                                                             
1 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, vol, 1, Part II, Pl, 64. 

) لوحًا؛ ٢٤بین عقود البناء. ویبلغ عدد هذه الألواح الباقیة (تحتفظ قبة الصخرة بمجموعة من الألواح البرونزیة تُغلف الروابط الخشبیة  ٢

 .٦١ ،) تصمیما آخر. علي أحمد الطایش، الفنون الزخرفیة الإسلامیة المبكرة١٥) مرات، بینما یوجد (٩تكرر أحد التصمیمات منها (
؛ ك، كریزویل، الآثار ٤٤٣شكل ربي، د.ت) (بیروت: دار الرائد العزكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة  ٣

  .٩لوحة  )،١٩٨٤ : دار قتیبة،دمشق(الإسلامیة الأولى، نقله إلى العربیة، عبد الهادي عبلة، 
4 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, vol, 1, Part I, pls.25b -  26e -  27d. 

أ؛ زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة  ٦لطراز الأموي، لوحة فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في ا ،١٥٤٦٨رقم سجل  ٥

  .٢٩١والتصاویر الإسلامیة، شكل 
شكل السلال. عبد الناصر یاسین، الفنون الزخرفیة الإسلامیة  من خلال المزهریة التي تتخذ الفن القبطيیظهر على هذه القطعة تأثیر  ٦

  .٤٦٩الجزء الأول، ، فاطميفي مصر منذ الفتح الإسلامي حنى نهایة العصر ال

7 Creswell, Early Muslim Architecture, Pl, 25c. 



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٤٢ 
 

  

  

  

  

  

  

  

. وقــد وُجــد هــذا ١ة شــكل ورقــة الأكــانتسومــن بــین التصــمیمات الأخــرى لأوانــي الزهــور تصــمیم تتخــذ فیــه المزهریــ

التصمیم على العدید من لوحـات الفسیفسـاء فـي قبـة الصـخرة. مـن ذلـك لوحـة فـوق إحـدى الـدعامات بـالمثمن الـداخلي 

). وقـد تكـرر ٧) (لوحـة ٦(شـكل  ٢للقبة یظهر علیها شكل ورقة أكانتس تخرج منها الفروع في الجانبین بأشكال دوائـر

  .  ٣دید من كوشات العقود وأعلى الدعامات في قبة الصخرةهذا التصمیم على الع

ویظهر التوافق بشكل واضح فـي وجـود هـذا التصـمیم علـى بعـض الألـواح البرونزیـة التـي تغطـي الـروابط الخشـبیة 

بقبة الصخرة، بشكل یطابق ما وجد على الفسیفسـاء المعاصـرة لهـا فـي نفـس المبنـى. وقـد وُجـد هـذا التصـمیم فـي أحـد 

لواح على شكل ورقة أكانتس تخرج منها إلى الجـانبین فـروع تلتـف لتحصـر فـي داخلهـا أوراق أو عناقیـد العنـب هذه الأ

). ویتشــابه هــذا التصــمیم إلــى حــد كبیــر مــع التصــمیمات الموجــودة علــى الفسیفســاء فیمــا عــدا أنــه ٨(لوحــة  ٤بالتنــاوب

الرأســي. وقــد تكــرر هــذا التصــمیم علــى بعــض یتخــذ الشــكل الأفقــي، بینمــا تتخــذ التصــمیمات فــي الفسیفســاء الشــكل 

ـــواح البرونزیـــة . وتحمـــل الحشـــوات الخشـــبیة الموجـــودة بالمســـجد الأقصـــى ٥النمـــاذج الأخـــرى مـــن نفـــس مجموعـــة الأل

                                                             
١
استخدمت ورقة الأكانتس في الفن البیزنطي بكثرة، ودخلت منه إلى الفن القبطي. وقد استخدم الأقباط أشكالا متشابكة من أوراق الأكانتس  

علي الشهاوي، بعض مظاهر التأثیرات البیزنطیة على الفنون الإسلامیة أمل مختار وأجزائه في تصمیمات بعیدة عن الشكل الأصلي لها. 

القصور الأمویة في الصحراء الأردنیة: أصولها المعماریة "؛ رائد صالح خلف الشوابكة، ٢٠٣، في القرون الثلاثة الأولى من الهجرة

  . ١٤٠، )٢٠١٩ :لسوداناكلیة الدراسات العلیا، جامعة النیلین،  ،رسالة دكتوراه( "وأنماطها الزخرفیة

2 Grabar, The Dome of The Rock, (London: 2006), 96. 

3 Grabar, The Dome of The Rock, 97- 98 – 99 – 102 - 103. 

4 Creswell, Early Muslim Architecture, Pls. 3c. 

5 Creswell, Early Muslim Architecture, pl. - 25d.  

تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها  )٤(شكل 

الفروع الملتفة من إحدى الحشوات الخشبیة الأمویة 

تحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم المحفوظة في م

  ). (من عمل الباحث)٥) (لوحة ١٥٤٦٨سجل (

 

تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج  )٥(شكل 

منها الفروع الملتفة من إحدى الحشوات الخشبیة 

). (من ٦العباسیة من المسجد الأقصى (لوحة 

  عمل الباحث)
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٩٤٣ 

 

م نفــس التصــمیم الرأســي الــذي وُجــد علــى الفسیفســاء. مــن ذلــك حشــوة نُفــذت علیهــا ٧٨٠هـــ /  ١٦٣والمؤرخــة بعــام 

  ).٩) (لوحة ٧(شكل  ١كما تخرج منها الفروع الملتفة في شكل دائرتین المزهریة بشكل ورقة الأكانتس،

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  أشرطة التوریق:  - ٢

حفلت الآثار المعماریـة فـي العصـر الأمـوي وبدایـة العصـر العباسـي باسـتخدام تصـمیم عبـارة عـن أشـرطة زخرفیـة 

أوراق العنــب وعناقیــده وكیــزان الصــنوبر یشــغلها فــرع یســیر بشــكل أفقــي، أو رأســي مكونــا دوائــر تحصــر فــي داخلهــا 

. وقد ظهرت هذه الأشرطة أحیانا في شكل إطارات تحـیط بحشـوات أو تكوینـات أخـرى نباتیـة ٢وأجزاء المراوح النخیلیة

. واعتمـد هـذا التصـمیم ٤. وقد تحولت هذه الأشرطة إلى طراز فني یعتمد على التماثل فـي تنفیـذ العناصـر٣أو هندسیة

.وقد تكرر ظهور هـذا التصـمیم علـى العمـائر وعلـى فنـون ٥ف لا نهائیة متكررة تُعطي إحساسا بالعمقعلى تنفیذ زخار 

                                                             
1 Creswell, Early Muslim Architecture, Pl. 25b. 

ظهرت التصمیمات الزخرفیة التي تعتمد على فروع العنب المتشابكة في الفن الروماني منذ القرن الأول قبل المیلاد، وكانت تضم في  ٢

علي داخلها عناصر نباتیة أو كائنات حیة. وانتشر هذا التصمیم بعد ذلك بشكل كبیر على الفنون الهلینستیة المختلفة. أمل مختار 

رائد صالح خلف الشوابكة، ؛ ٢٠٤الشهاوي، بعض مظاهر التأثیرات البیزنطیة على الفنون الإسلامیة في القرون الثلاثة الأولى من الهجرة، 

. ومن أقدم نماذج هذه الأشرطة شریط ینسب إلى القرن الخامس المیلادي عبارة عن شریط ١٤١القصور الأمویة في الصحراء الأردنیة، 

  .٢٩أوراق الأكانتس مع فروع منتظمة. محمود إبراهیم حسین، الزخرفة الإسلامیة، یتألف من 
  .١٥١٨ستار حمادي الجبوري، الزخارف النباتیة في عمارة القصر العباسي في بغداد،  ٣

4 Ernst, Simultaneity in Islamic Art, 188. 

  .١٨٧ )،١٩٦١ : دار صادر،بیروت( ، ترجمة أحمد موسىيمن العصر الأموي إلى العصر العثمان أرنست كونل، الفن الإسلامي ٥

 )٦(شكل 
التي تتخذ شكل ورقة المزهریة  لتصمیمتفریغ 

من إحدى اللوحات من فسیفساء قبة الأكانتس 
  . (من عمل الباحث))٧(لوحة  الصخرة

  

 )٧(شكل 
التي تتخذ شكل ورقة المزهریة  لتصمیمتفریغ 

 الحشوات الخشبیة العباسیةإحدى  منالأكانتس 
. (من عمل )٩في المسجد الأقصى (لوحة 

  الباحث)
  



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٤٤ 
 

الأخشاب والمعادن ذات الصلة بالمنشآت المعماریة في الفن الإسلامي المبكر بشكل یؤكد على التوافـق الفنـي الشـدید 

  بینها.

قود في قبة الصخرة، حیث یضم إطـارًا زخرفیًـا منفـذا ومن أقدم الأمثلة على هذا التصمیم ما نراه في باطن أحد الع

). وقـد تكـرر هـذا ١٠(لوحـة  ١بالفسیفساء، عبارة عن فرع نباتي یسیر بشكل حلزوني یضـم فـي التفافاتـه عناقیـد العنـب

. ویظهر التوافق الشـدید بـین هـذا التصـمیم وبـین التصـمیمات ٢الشكل في العدید من النماذج في فسیفساء قبة الصخرة

زخرفیة على العدید من الألواح البرونزیة التي تغطي الروابط الخشبیة بقبة الصـخرة أیضـا، حیـث اعتمـد الكثیـر منهـا ال

 ٣علــى هــذا التصــمیم ســواء فــي صــورة شــریط أفقــي یشــغل القطعــة بأكملهــا، أو یحــیط بالموضــوع الزخرفــي كإطــار لــه

 ). ١١) (لوحة ٨(شكل 

التوافــق شــریط یمتــد بامتــداد الواجهــة الحجریــة لقصــر المشــتى أســفل  ومــن الأمثلــة الأخــرى التــي تؤكــد علــى هــذا

) وجود فرع یسیر بشكل لولبي مكونا دوائر بداخل كل منهـا ورقـة عنـب ١٢. ویظهر في هذا الشریط (لوحة ٤المثلثات

  أو عنقود. 

  )٨(شكل 

  مل الباحث)) (من ع١١تفریغ لتصمیم التوریق من أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة (لوحة 
  

وقد امتد ظهور هذا التصمیم إلى العدید من التحف المصنوعة من الخشـب فـي العصـر الأمـوي وبـدایات العصـر 

العباسي، حیث یظهـر علـى بعـض الحشـوات المحفوظـة فـي متحـف الفـن الإسـلامي بالقـاهرة التـي تنسـب إلـى العصـر 

بالشـكل الـذي وُجـد علـى  ٥لها أوراق وعناقید العنـبالأموي وجود أشرطة زخرفیة عبارة عن فروع ملتفة تحصر في داخ

). ویتكـرر نفـس التصـمیم علـى العدیـد مـن الحشـوات الخشـبیة ١٣الفسیفساء والألواح البرونزیة في قبة الصخرة (لوحة 

مـن ذلـك حشـوة تمـت زخرفتهـا بتصـمیم عبـارة عـن   م.٧٨٠هــ / ١٦٣الموجودة في المسجد الأقصى التـي تـؤرخ بعـام 

كل رأسـي، ویتكـون منـه ثـلاث دوائـر بـداخل كـل منهـا ورقـة أكـانتس یحـیط بهـا نصـفا مروحـة نخیلیـة مـع فرع یسیر بش

).  وقد تكرر هذا التصـمیم علـى العدیـد مـن الحشـوات ١٤) (لوحة ٩. (شكل ٦اختلاف في بعض التفاصیل بكل منها

ت أعلــى تیجــان الأعمــدة فــي وقــد ظهــر نفــس التصــمیم منفــذا علــى الوســائد الخشــبیة التــي كانــ .٧مــن نفــس المجموعــة

                                                             
1 Grabar, The Dome of The Rock, 86. 

2 Grabar, The Dome of The Rock, 91 – 96 – 97 – 98 - 99. 

  .٤؛ ك. كریزویل، الآثار الإسلامیة الأولى، لوحة ٤٤٢زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة، شكل،  ٣

4 Creswell, Early Muslim Architecture, Pl, 64. 

  .١٥٥٠٥رقم سجل   ٥

6 Creswell, Early Muslim Architecture, Pl, 26a.  

7 Creswell, Early Muslim Architecture, Pl, 25e – 26a – 26b. 
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٩٤٥ 

 

جــامع عمــرو بــن العــاص بالفســطاط، والتــي ینســبها العلمــاء إلــى تجدیــدات الــوالي العباســي عبــد االله بــن طــاهر عــام 

، حیث نجـد فرعـا یسـیر بشـكل لـولبي یحصـر فـي لفائفـه إمـا ورقـة عنـب خماسـیة أو أنصـاف مـراوح ١م ٨٢٧هـ /٢١٢

تروبولیتـان بنیویـورك بـأجزاء مـن منبـر خشـبي جـاء مـن بغـداد، ینسـبه ). ویحـتفظ متحـف الم١٥(لوحـة  ٢نخیلیـة محـورة

العلماء إلى بدایة القـرن الثالـث الهجـري / التاسـع المـیلادي. ویحـیط بحشـوات هـذا المنبـر إطـار مكـون مـن فـرع نبـاتي 

د وتوضـح زخـارف منبـر المسـج). ١٦. (لوحـة ٣ملتف في شكل دوائر تحصر كل منها في داخلها ورقـة عنـب وعنقـود

الجامع بالقیروان وجود نفس التصمیم في الإطارات التي تفصل بین حشوات المنبر، وهي عبارة عن فـرع نبـاتي یسـیر 

وتنســب إلــى مصــر فــي أواخــر ). ١٧) (لوحــة ١٠(شــكل  ٤بشــكل لــولبي ویحصــر فــي التفافاتــه أوراق العنــب وعناقیــده

دیـــین إحـــدى الحشـــوات الخشـــبیة المحفوظـــة فـــي متحـــف القـــرن الثـــاني وأوائـــل الثالـــث الهجریین/الثـــامن والتاســـع المیلا

المتروبولیتـان فــي نیویــورك، یظهــر علیهـا تصــمیم عبــارة عــن شـریط زخرفــي مكــون مــن فـرع نبــاتي یخــرج منــه بالتبــادل 

هـــذا التصـــمیم مـــع . ویتطـــابق ٥كـــوز صـــنوبر بـــین نصـــفي مروحـــة نخیلیـــة، ثـــم مروحـــة نخیلیـــة ذات خمســـة فصـــوص

  ).١٢) وعلى واجهة قصر المشتى (لوحة ١١(لوحة  لواح البرونزیة في قبة الصخرةالتصمیمات الموجودة على الأ

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .١٠ ،)١٩٣٨المطبعة الأمیریة ببولاق، : القاهرة(والأثریة محمود أحمد، جامع عمرو بن العاص بالفسطاط من الناحیتین التاریخیة  ١

  .١٣، لوحة ٩٧فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،  ٢

  ب. ٥، لوحة ٧٤فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،  ٣

  .٢٨٥زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة، شكل  ٤

  ج. ٩لوحة  .٨٩ – ٨٨فة في الطراز الأموي، فرید شافعي، الأخشاب المزخر  ٥

تفریغ لتصمیم التوریق من إحدى  )٩(شكل 

الحشوات الخشبیة العباسیة من المسجد الأقصى 

  ). (من عمل الباحث)١٤(لوحة 

تفریغ لتصمیم التوریق من  )١٠(شكل 

). (من ١٧منبر جامع القیروان (لوحة 

  باحث)عمل ال

  



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٤٦ 
 

ویتشابه مع هذا التصمیم تصمیم آخر یعتمد على تنفیذ فرعین متجاورین یتماسان في بعض النقاط، ویكونان 

مروحة نخیلیة  –عنقود العنب  –معا أشكال دوائر، أو قلوب، تحصر في داخل كل منها عنصرا نباتیا (ورقة العنب 

..... إلخ). وقد ظهر هذا التصمیم على أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة حیث تم تنفیذ فرعین متلاصقین 

یسیر كل منهما بشكل لولبي؛ ینتج عنه دوائر غیر منتظمة بداخل كل منها إما ورقة عنب، أو مروحة نخیلیة، أو 

). وقد تكرر هذا التصمیم مرة أخرى على بعض البقایا الأخرى من أحجار ١٨) (لوحة ١١. (شكل ١عنقود عنب

قصر المشتى وهو عبارة عن إطار یزخرف أحد العقود؛ تتكون زخارفه من فرعین متجاورین یتخذ كل منهما الشكل 

  ). ١٩(لوحة  ٢اللولبي ویحصر في دوائره نفس العناصر النباتیة السابقة

  )١١(شكل (

  ) (من عمل الباحث)١٨توریق من الألواح البرونزیة بقبة الصخرة. (لوحة تفریغ لتصمیم ال

 

م وجـود هـذا التصـمیم، حیـث ٧٨٠هــ/  ١٦٣وتوضح نماذج الحشوات الخشبیة بالمسجد الأقصى التي تـؤرخ بعـام 

تحمل العدید من هذه الحشوات تصمیما مكونا من فرعین متجاورین یلتف كل منهما بشكل رأسـي ویحصـر فـي داخـل 

). وقــد تكــرر هــذا التصــمیم علــى العدیــد مــن الحشــوات الأخــرى مــن نفــس ٢٠(لوحــة  ٣الــدوائر أوراق العنــب الخماســیة

)، ١٦(لوحـة  ٥المتروبولیتـان. كذلك ظهر هذا التصمیم أیضا على المنبر الخشبي الذي یحـتفظ بـه متحـف ٤المجموعة

عناقیـد العنـب، كمـا ظهـر نفـس التصـمیم علــى یشـغل سـاحة الحشـوة فـرعین حلـزونیین بـداخل كـل منهمـا أوراق و حیـث 

العدیــد مــن الحشــوات فــي منبــر جــامع القیــروان فــي صــورة أشــرطة تمــلأ الحشــوات المســتطیلة. مــن ذلــك حشــوة تعتمــد 

زخارفها على وجود عقد محمول علـى عمـودین، ویمـلأ هـذا العقـد مـن الـداخل فرعـان لولبیـان متجـاوران یسـیران بشـكل 

  ).  ١٧) (لوحة ١٠(شكل  ٦دوائره ورقة عنب خماسیة رأسي ویحصر كل منهما في

ویظهــر التوافــق بــین الزخــارف علــى كــل مــن الرخــام والأخشــاب فــي تنفیــذ نفــس التصــمیم علــى بعــض الحشــوات 

نــة للكســوة التــي تغطــي محــراب المســجد الجــامع بــالقیروان . مــن ذلــك حشــوة مســتطیلة نفــذت زخارفهــا ٧الرخامیــة المكَوِّ

                                                             
1 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, vol, 1, Part I, pl. 25c. 

2 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, Pl. 60c. 

3 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, Pl. 25e. 

4 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, Pls. 25h – 25i – 27a – 27b. 

  .٢٨٠زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة، شكل  ٥

  .٢٨٥زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة، شكل  ٦

  .  ١٤جد القیروان، م. أحمد فكري، مس ٨٣٦هـ / ٢٢١تنسب هذه الكسوة إلى تجدیدات زیادة االله بن إبراهیم الأغلبي في عام  ٧
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٩٤٧ 

 

ن مجــدولین یكونــان معــا مجموعــة مــن الــدوائر، تضــم كــل داشــرة عنصــرا نباتیــا عبــارة عــن ورقــة بــالتفریغ بشــكل فــرعی

وقــد تكــرر نفــس التصــمیم علــى العدیــد مــن الحشــوات مــن نفــس  ).٢١. (لوحــة ١العنــب الخماســیة، أو كــوز الصــنوبر

). ٢٢(لوحــة  ٣لیـة، ولكنـه اتخـذ فــي نمـوذج آخـر شـكل ثلاثــة فـروع تحصـر فـي اســتداراتها أنصـاف مـراوح نخی٢الكسـوة

وقــد ظهــر التوافــق بــین زخــارف العمــارة وزخــارف الأخشــاب علــى بــاب بنــاكي ومنبــر جــامع القیــروان فــي العدیــد مــن 

  .  ٤التصمیمات الأخرى

من خلال العرض السابق، یتبین لنا وجود توافق كبیر في التصمیمات الزخرفیة النباتیة المنفذة على العمارة، 

  ى الأحجاروعلى التحف الثابتة الموجودة بها.سواء على الفسیفساء أو عل

 التصمیمات الهندسیة: -ثانیا

تمیز الفنانون في العصر الإسلامي بالإبداع في استخدام التصمیمات الهندسیة منـذ فتـرات مبكـرة. وقـد ظهـر هـذا 

التصـمیمات المنفـذة . وقـد حـرص الفنـانون علـى تحقیـق التوافـق بـین ٥الأمر في العمارة والفنـون التطبیقیـة علـى السـواء

علــى العمــارة، وعلــى التحــف الخشــبیة بشــكل یصــل إلــى حــد التطــابق فــي بعــض الأحیــان. وقــد تعــددت التصــمیمات 

الهندســیة المســتخدمة فــي زخرفــة العمــائر، وزخرفــة التحــف التطبیقیــة الثابتــة فیهــا (الأخشــاب والمعــادن)، ومــن بینهــا 

بالإضافة إلى شغل هذه الوحدات بعناصر نباتیة أو هندسیة أخـرى. التقسیم إلى مربعات أو مستطیلات، او معینات؛ 

وقــد ظهــر التوافـــق الشــدید بـــین هــذه التصـــمیمات علــى كـــل مــن الفسیفســـاء والأخشــاب، خاصـــة الأخشــاب المزخرفـــة 

  بالتطعیم. 

  التقسم إلى مربعات أو مستطیلات: – ١

م المساحات إلى مربعـات، أو معینـات، أو غیـر توضح أقدم الزخارف على العمارة الإسلامیة استخدام نماذج تقسی

ذلــك مــن الوحــدات الهندســیة، ویــتم شــغل كــل وحــدة منهــا بعنصــر آخــر نبــاتي، أو هندســي. وقــد نُفــذت مجموعــة مــن 

التصـمیمات الهندســیة المتقنـة بالفسیفســاء علــى جـدران قبــة الصــخرة؛ تعتمـد أغلبهــا علــى تقسـیم المســاحات المســتطیلة 

و الــدعامات إلـى مربعــات، أو مســتطیلات تفصــل بینهــا إطـارات مزدوجــة. وتضــم هــذه المربعــات التـي تعلــو الأعمــدة أ

  صة بالتبادل. وحدات هندسیة أخرى إما دوائر، أو أشكال مفصَّ 

ومن أهم الأمثلة على هذا التصمیم ما نراه أعلى إحـدى الـدعامات فـي المـثمن الأوسـط؛ حیـث تـم تقسـیم المسـاحة 

واسطة إطارات مزدوجـة. ویضـم كـل مربـع مـن هـذه المربعـات عنصـرا نباتیـا (أنصـاف مـراوح المستطیلة إلى مربعات ب

وقـد ظهـر تصـمیم قریـب مـن ). ٢٣) (لوحـة ١٢(شـكل  ٦المركـزأوراق الأكانتس) بالتبادل مـع دوائـر متحـدة  –نخیلیة 

                                                             
  الصورة هدیة من الأستاذ الدكتور/ یاسر إسماعیل. ١

2 Creswell, Early Muslim Architecture, Pls. 87 – 88. 

  الصورة هدیة من الأستاذ الدكتور/ یاسر إسماعیل.  ٣

  .٤ - ١،  أشكال، ٧٧ – ٦٩٧٦فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،   ٤

  .١١سون، الزخارف والرسوم الإسلامیة، إیفا ویل  ٥

6 Grabar. O, The Dome of The Rock, 120. 
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٩٤٨ 
 

مربعــات بواســطة  هــذا علــى إحــدى الأرضــیات المنفــذة بالفسیفســاء فــي قصــر المنیــة، حیــث  تــم تقســیم الأرضــیة إلــى

( دوائـر  ١مزدوجة ینتج عنها أشكال معقوفة بین المربعات. ویضم كل مربع من هذه المربعات وحـدة هندسـیةإطارات 

  ).٢٤معینات .....إلخ)  (لوحة  –مشعة 

ویمكننا أن نلاحظ وجود نفس التصمیمات الهندسیة على العدید مـن التحـف الخشـبیة المنسـوبة إلـى القـرن الثـاني  

یة الثالث الهجري/ الثامن والتاسع المیلادیین. مـن ذلـك حشـوة مـن الأخشـاب المزخرفـة بـالتطعیم تنسـب إلـى بدایـة وبدا

). ٢٥) (لوحـــة ١٣(شـــكل  ٢القـــرن الثالـــث الهجـــري/ التاســـع المـــیلادي محفوظـــة فـــي متحـــف الفـــن الإســـلامي بالقـــاهرة

غله تصــمیم هندســي عبــارة عــن تقســیم إلــى ویشــغل القطعــة زخرفــة علــى شــكل بائكــة، إلا أن داخــل بعــض العقــود یشــ

  ).٢٣الصخرة (لوحة تشبه ما رأیناه في فسیفساء قبة  مربعات بواسطة إطارات مزدوجة

   

  

  

  

  

  

  

  

  

ر نفـس التصــمیم علــى العدیـد مــن الحشـوات الخشــبیة الأخــرى المزخرفـة بــنفس الأسـلوب الصــناعي، منهــا وقـد تكــرَّ 

، بالإضــــافة إلــــى قطعــــة ثالثــــة محفوظــــة فــــي متحــــف ٣جامعــــة القــــاهرة –واحــــدة محفوظــــة فــــي متحــــف كلیــــة الآثــــار 

)، ٢٥) زُخرفـت كـل منهـا بـالتطعیم أیضًـا وبتصـمیم مشـابه للقطعـة السـابقة (لوحـة ٢٦(لوحـة  ٤المتروبولیتان بنیویـورك

   حیث نجد التقسیم إلى مربعات بواسطة إطارات مزدوجة داخل العقود، ویضم كل مربع منها شكل وریدة بسیطة.

وبالنظر إلى هذه التصـمیمات المنفـذة علـى الفسیفسـاء وعلـى الأخشـاب المطعمـة بالعـاج نجـد تشـابها كبیـرا یقتـرب 

مـن التطـابق بــین التصـمیمات. وقــد أطلـق بعــض العلمـاء علــى هـذا الأســلوب فـي تطعــیم الأخشـاب الــذي یعتمـد علــى 

؛ حیـث أنـه یشـبه ٥ت الخشبیة اسم الفسیفسـاءالجلد وغیرها) فوق سطح الحشوا –العظم  –لصق مادة التطعیم (العاج 

                                                             
  .٥٤خیریة محمد حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء الأمویة في فلسطین، لوحة  ١

  .٩٥١٨ :رقم سجل ٢

  .٣٠٥زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة، شكل،  ٣

4 https://met-islamic-art.tumblr.com/7-6-2020. 

  .١٠٦فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،  ٥

) تفریغ لتصمیم التقسیم إلى ١٢(شكل 
مربعات، من إحدى اللوحات من فسیفساء 

ن عمل ). (م٢٣قبة الصخرة(لوحة 
  الباحث)

  

) تفریغ لتصمیم التقسیم إلى مربعات، ١٣(شكل 
من إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم 
محفوظة في متحف الفن الإسلامي برقم سجل 

  ). (من عمل الباحث)٢٥(لوحة  ٩٥١٨
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٩٤٩ 

 

أسلوب تنفیذ الفسیفساء الذي یعتمـد علـى تجمیـع قطـع مـن مـواد مختلفـة (الزجـاج، أو الخـزف، أو الأحجـار..... إلـخ) 

ا ولصقها فوق السطح المراد زخرفته. ویشـیر هـذا الأمـر إلـى تـأثر الصـناع فـي المجـالین بالتصـمیمات المسـتخدمة وفقًـ

 -مــع اخـتلاف فــي شـكل العناصــر النباتیـة والأســلوب الصــناعي  -اعي. وقـد تكــرر التصـمیم الســابق للأسـلوب الصــن

). ویظهــر علــى هـــذه ٢٧) (لوحــة ١٤(شــكل  ١قیروانعلــى إحــدى الحشــوات الخشــبیة مــن منبــر المســـجد الجــامع بــال

ر بشـكل قریـب مـن الطبیعـة إلى مربعات متجاورة، یضم كل مربع منها عنصرا نباتیا أو أكثـالحشوة المستطیل التقسیم 

مثل أوراق العنب وعناقیده، وكیزان الصنوبر، وأزهار رباعیة، وغیرها من العناصر. ویتضح من القطـع السـابقة وجـود 

  توافق كبیر بین هذا التصمیم على العمارة وعلى التحف الخشبیة.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  التقسیم إلى معینات: – ٢

ت علــى العمـائر، وتكــررت علــى الفنــون التطبیقیـة المرتبطــة بهــا تقســیم مـن أكثــر التصــمیمات الهندسـیة التــي ظهــر 

المسـاحات إلــى معینــات متشـابكة، أو متلاصــقة، أو تنفیــذ إطـارات مــن معینــات متصـلة یحــیط بالتصــمیمات الأخــرى. 

 وقــد ظهــرت المعینــات فــي الفــن الإســلامي متداخلــة مــع العناصــر الهندســیة الأخــرى كالــدوائر أو المســتطیلات بصــفة

. ویبدو هذا التصمیم متكررا على الفسیفساء الأمویـة فـي صـورة أشـرطة تحـیط ٢خاصة في زخرفة الأرضیات والجدران

ظهـر أیضـا فـي العدیـد مـن التصـمیمات فـي أرضـیات ). كمـا ٢٨) (لوحـة ١٥(شـكل  ٣ببعض العقود في قبـة الصـخرة

تمدت بعـض التصـمیمات فـي هـذه الأرضـیات قصر الخلیفة هشام (خربة المفجر) بالقرب من أریحا بفلسطین. وقد اع

                                                             
1 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, Pl, 89b. 

2 Diez. Ernst, Simultaneity in Islamic Art, 188. 

3 Grabar. O, The Dome of The Rock, 86. 

 )١٤(شكل 
تفریغ لتصمیم التقسیم إلى مربعات، 

من إحدى حشوات منبر جامع 
). (من عمل ٢٧القیروان(لوحة 

  الباحث)
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٩٥٠ 
 

، بینما وجدت المعینات في أشـرطة تحـیط بـبعض التصـمیمات )٢٩(لوحة  ١المعیناتعلى شَغل ساحة التصمیم بهذه 

  ).٣٠) (لوحة ١٦(شكل  ٢الأخرى؛ منها إطار یحیط بأحد التصمیمات في أرضیة السرداب بنفس القصر

   

  

  

  
  

التصـمیم بشـكل واضـح، حیـث نـراه منفـذا علـى العدیـد مـن الحشـوات المنسـوبة  وقد عكست زخارف الأخشـاب هـذا

للعصر الأمـوي وبـدایات العصـر العباسـي بأسـالیب صـناعیة مختلفـة. مـن ذلـك حشـوة مزخرفـة بـالتطعیم محفوظـة فـي 

س وُجــد هــذا التصــمیم داخــل بعــض العقــود یشــغل ســاحة العقــد بالكامــل بــنف، حیــث ٣بالقــاهرةمتحــف الفــن الإســلامي 

. كمـا ظهـر فـي هـذه الحشـوة أیضـا اسـتخدام المعینـات فـي )٣١) (لوحـة ١٧(شكل  الشكل الذي رأیناه على الفسیفساء

الإطـارات التــي تحــیط بالتصــمیم الرئیســي بشــكل یطــابق مــا وجـد فــي فسیفســاء أرضــیة الســرداب بقصــر الخلیفــة هشــام 

مزخرفة بالتطعیم أیضا محفوظـة فـي متحـف  ). وقد تكرر نفس التصمیم في إطار حشوة أخرى من الخشب٣٠(لوحة 

  .٤جامعة القاهرة –)، وحشوة ثالثة محفوظة في متحف كلیة الآثار ٣٢بنیویورك (لوحة المتروبولیتان 

وبالإضــافة إلــى أســـلوب التطعــیم، ظهـــر علــى بعــض الحشـــوات الخشــبیة التـــي تنســب إلــى بـــدایات القــرن الثالـــث 

یعتمــد علــى تنفیــذ معینــات صــغیرة غــائرة متشــابكة تمــلأ ســاحة الحشــوة، تصــمیم هندســي  ٥الهجــري/ التاســع المــیلادي

). وقـد تكـرر هـذا التصـمیم علـى العدیـد مـن ٣٣) (لوحـة ١٨(شـكل  وتمثل أرضیة لبعض الوحدات الهندسـیة والنباتیـة

سـاء . ویشـبه هـذا التصـمیم مـا سـبق أن وُجـد علـى الفسیف٦الحشوات الأخرى محفوظة بمتحـف الفـن الإسـلامي بالقـاهرة

  ).٢٩في أرضیات قصر خربة المفجر (لوحة 

                                                             
  .٨٥ – ٧٠خیریة محمد حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء الأمویة في فلسطین، لوحة  ١

  .٦٨لوحة خیریة محمد حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء الأمویة في فلسطین،  ٢

  .١١٥٩٣ – ٦٨٥٢أرقام سجل  ٣

  .٣٠٥شكل  زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة، ٤

5
 Gaston Wiet, catalogue général du musée arabe du Caire, Les Bois Sculptés Jusq’À L’Époque Ayyoubid 

(Le Caire: 1931), Pls, 7-8.  

  .١١٥٩٣ – ٦٨٥٢أرقام سجل  ٦

) تفریغ لتصمیم إطار ١٥(شكل 
من المعینات من فسیفساء قبة 

). (من عمل ٢٨الصخرة (لوحة 
  الباحث)

  

) تفریغ لتصمیم إطار من المعینات من ١٦(شكل 
اء  أرضیة السرداب من قصر خربة المفجر(لوحة فسیفس

  ). (من عمل الباحث)٣٠
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٩٥١ 

 

   

  

  

  

  

   

  

  

   :١السرر السداسیة - ٣

من أهم التصمیمات الهندسیة التي شاعت في زخرفة العمائر، ووجدت أیضا على الأخشاب في العصر الأموي 

واطن الفصوص الذي یشبه شكل الوریدات، وقد ظهرت هذه السرر ذات الستة فصوص في بشكل السرة سداسیة 

  ).٣٤) (لوحة ١٩(شكل  ٢العدید من العقود في فسیفساء قبة الصخرة

م  وقد ظهر هذا الشكل مكررًا على الواجهة الحجریة لقصر المشتى، حیث یشغل قلب جمیع المثلثات التي تقَُسِّ

ود ویظهر التوافق في التصمیم بین زخارف الأحجار وزخارف الأخشاب في وج). ٣٥) (لوحة ٢٠(شكل  ٣الواجهة

هذا التصمیم على بعض الحشوات الخشبیة التي تنسب إلى العصر الأموي. من ذلك حشوة مستطیلة محفوظة في 

على هذه الحشوة اثنتین من السرر السداسیة التي ). ویظهر ٣٦) (لوحة ٢١(شكل  ٤متحف الفن الإسلامي بالقاهرة

أن هذا التأثیر انتقل من الأخشاب إلى قصر تشبة نفس التصمیم الموجود على قصر المشتى. ویشیر كریزویل إلى 

  .٥المشتى من خلال الأقباط الذین شاركوا في الزخرفة

                                                             

ي والروماني. أمل مختار علي ظهر هذا الشكل من السرر أو الوریدات السداسیة على التحف الفنیة والعمائر في العصرین الإغریق ١

  .٢١٨الشهاوي، بعض مظاهر التأثیرات البیزنطیة على الفنون الإسلامیة في القرون الثلاثة الأولى من الهجرة، 

  .Grabar. O, The Dome of The Rock, 102؛ ٩٩فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،  ٢

3 Creswell, Early Muslim Architecture, vol, 1,  70 – 71 – 72.  

  .١١لوحة  ،٩٠فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،. ١١٥٩٦رقم سجل  ٤

  ؛ ٩١فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،  ٥

Creswell, Early Muslim Architecture, vol, 1, 389. 

) تفریغ لتصمیم المعینات من حشوة ١٧(شكل 
محفوظة في متحف الفن من الخشب المطعم 

) (لوحة ٩٥١٨الإسلامي بالقاهرة  برقم سجل (
  ). (من عمل الباحث)٣١

  

) تفریغ لتصمیم المعینات من حشوة ١٨(شكل 
من الخشب المحفور محفوظة في متحف الفن 

) (لوحة ٩٩٢٩الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (
  ) (من عمل الباحث)٣٣



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٥٢ 
 

  

   

  

 

 

  

  

  

 

  

   

  

  

  

  

  

  

 

  العناصر المعماریة: -ثالثا 

تنوعت العناصر المعماریة التي تم استخدامها بشكل زخرفي بعیدا عـن وظیفتهـا المعماریـة. وقـد شـاع فـي الفتـرات 

ریخ الإســلامي اســتخدام العدیــد مــن هــذه العناصــر فــي زخرفــة المنشــآت المعماریــة، والتحــف التطبیقیــة المبكــرة مــن التــا

على السواء، بشكل یكاد یكون متطابقا؛ ممـا یؤكـد علـى اهتمـام الفنـان فـي تلـك الفتـرات بتحقیـق التوافـق بـین التصـمیم 

هــذه المبــاني بمــا یحقــق الانســجام والتكامــل المعمــاري والزخرفــي للمبنــى مــن ناحیــة، وبــین التحــف التــي تتواجــد داخــل 

  الفني. ومن أهم هذه التصمیمات البوائك والشرافات المسننة.

 البوائك: – ١

ذ الفنانون في العصر الأموي وبدایات العصر العباسي مجموعة من التصمیمات الزخرفیة تعتمد على وجود نفَّ 

نة من عقودٍ محمولة على أعمدة تسیر على ال واجهات أو الجدران بشكل یمثل تناغما مع البوائك الموجودة بائكة مكوَّ

تفریغ لشكل السرر السداسیة  )١٩(شكل 
من إحدى اللوحات من فسیفساء قبة 

  ). (من عمل الباحث)٣٤الصخرة (لوحة 

  

تفریغ لشكل السرر  )٢٠(شكل 
السداسیة من واجهة قصر المشتى 

  عمل الباحث)). (من ٣٥(لوحة 

  

 )٢١(شكل 
تفریغ لشكل السرر السداسیة من إحدى 

الحشوات الخشبیة المحفوظة في متحف الفن 
 ٥١٥٩٦: الإسلامي بالقاهرة برقم سجل

  ). (من عمل الباحث)٣٦.(لوحة 
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٩٥٣ 

 

داخل المباني نفسها. وقد تكرر هذا التصمیم على العدید من التحف التطبیقیة المرتبطة بالمنشآت المعماریة في 

  نفس الفترة، مما یؤكد على تعمد الفنان إیجاد هذا التناسق والتناغم بین العمارة وما بها من التحف.

قــدم الأمثلــة علـى اســتخدام البوائــك فـي زخرفــة التحــف التطبیقیــة الثابتـة مــا نــراه علـى الألــواح البرونزیــة التــي ومـن أ

تغطــي الــروابط الخشــبیة فــي قبــة الصــخرة. ویظهــر علــى أحــد هــذه الألــواح اســتخدام بوائــك زخرفیــة عبــارة عــن عقــود 

حـاكي أشـكال العقـود المعماریـة التـي وُجـدت فـي نصف دائریة تحملها أعمدة في أحد الإطـارات الجانبیـة، وهـو شـكل ی

تكرر استخدام البوائـك علـى العدیـد مـن النمـاذج الأخـرى مـن هـذه الألـواح، مـع اخـتلاف ). وقد ٨(لوحة المبنى نفسه. 

فــي شــكل العقــود التــي اتخــذت شــكلا أقــل مــن نصــف الــدائرة، إلا إن التصــمیم لا یــزال یمثــل إطــارًا للموضــوع النبــاتي 

). ویظهر من هذا التصمیم وجود توافق كبیر بینه وبـین التصـمیم المعمـاري ٣٧) (لوحة ٢٢شكل ( ١لقطعةالموجود با

  لقبة الصخرة الذي یعتمد على البوائك.

  

  

  

  

  

  

  

وبالإضــافة إلــى الألــواح البرونزیــة فــي قبــة الصــخرة وُجــدت البوائــك كتصــمیمات زخرفیــة علــى العدیــد مــن العمــائر 

م والمنســوبة إلــى   ٧٢٨هـــ / ١١٠تعلــو واجهــة ومــدخل قصــر الحیــر الشــرقي المــؤرخ بعــام الأمویــة. مــن ذلــك بائكــة 

، وقد اتخـذت عقـود هـذه البائكـة شـكل قـوس دقیـق الاسـتدارة محمـول علـى أعمـدة  ٢عصر الخلیفة هشام بن عبد الملك

لتــي أعیــد بناؤهــا، منحوتــة. وتظهــر بوائــك مشــابهة لــذلك أعلــى المــدخل فــي الواجهــة الحجریــة لقصــر الحیــر الغربــي ا

). وفـي العصـر ٣٨) (لوحـة ٢٣ا (شـكل ، وهـى منفـذة بالنحـت البـارز أیضًـ٣والمحفوظة حالیـا بمتحـف دمشـق الـوطني

هــ  ١٥٥العباسي المبكر، ظهر تصمیم البوائك الزخرفیة المكونة من عقود مفصصة على واجهة بـاب بغـداد بالرقـة ( 

ویظهر في المسجد الجامع بـالقیروان اسـتخدام تصـمیمات  .٤م)٧٨٠هـ/  ١٦٣م )، وفي بقایا قصر الأخیضر(٧٧٢/ 

                                                             
1 Creswell, Early Muslim Architecture, vol, 1, Part I, pl. 25b. 

) كیلومتر من مدینة الرصافة، وهو ینسب إلى عصر الخلیفة هشام بن عبد المللك حیث ٧٥یقع قصر الحیر الشرقي على مسافة نحو ( ٢

  .٤٢م. رائد صالح خلف، القصور الأمویة في الصحراء، ٧٢٨هـ / ١١٠عُصر فیه على لوح حجري به نص یحمل اسم الخلیفة وتاریخ 

 . ١٩٠ )،١٩٩٦: وزارة الثقافة السوریة، دمشق(زخارف العمارة الإسلامیة في دمشق  ،يقتیبة الشهاب ٣

 – ٢٧١تشیر بعض الآراء إلى معرفة هذا النوع من العقود في الفن الساساني في طاق كسرى الذي ینسب إلى عصر شابور الأول ( ٤

: الهیئة المصریة العامة للنشر، القاهرة( بیة في مصر الإسلامیةم) وهو یتكون من أربع حلقات من الطوب. فرید شافعي، العمارة العر ٢٧٢

٢٠٩ )،١٩٧٠. 

 )٢٢(شكل 
تفریغ لتصمیم البوائك على أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة (لوحة 

 ). (من عمل الباحث)٣٧
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٩٥٤ 
 

بعهـد زیـادة البوائك في صورة صف من العقود الحدویة المحمولة على أعمدة أعلى باب المقصورة القدیمـة التـي تـؤرخ 

لتـي ). وتتشـابه هـذه العقـود إلـى درجـة كبیـرة مـع أشـكال العقـود المعماریـة ا٢٤(شـكل  ١م٨٣٦هــ /  ٢٢١االله في عام 

  ، مما یؤكد فكرة التوافق بین التصمیم المعماري والتصمیم الزخرفي للمبنى.٢تحمل أسقف الجامع

  

  

  

  

  

  

   

  

  

  

  

وقــد اعتمــد التصــمیم الزخرفــي للعدیــد مــن الحشــوات الخشــبیة المنســوبة للقــرنین الثــاني والثالــث الهجــریین / الثــامن 

الكامــل، بالإضــافة إلــى زخـارف أخــرى متنوعــة. مــن ذلــك ثــلاث والتاسـع المیلادیــین علــى وجــود بائكــة تشـغل القطعــة ب

) والثانیـــة ٣٩) (لوحـــة ٢٥حشـــوات مزخرفـــة بـــالتطعیم إحـــداها محفوظـــة فـــي متحـــف الفـــن الإســـلامي بالقـــاهرة (شـــكل 

 ٣) والثالثــة محفوظــة فــي متحــف كلیــة الآثــار جامعــة القــاهرة.٤٠محفوظــة فــي متحــف المتروبولیتــان بنیویــورك (لوحــة 

ارف الحشوات الثلاث على تصمیم مكون من بائكة من العقود المتجاورة التي تشـغلها عناصـر أخـرى. وقـد وتعتمد زخ

اســتُخدِم التصـــمیم القـــائم علـــى البوائـــك فـــي زخرفـــة مجموعــة أخـــرى مـــن الحشـــوات الخشـــبیة المحفوظـــة بمتحـــف الفـــن 

ن أعمــدة، وهــي منفــذة بأســلوب النحــت ، وتتخــذ البائكــة هنــا تصــمیا عبــارة عــن عقــود متداخلــة بــدو ٤الإســلامي بالقــاهرة

  ).٤١) (لوحة ٢٦البارز (شكل 

                                                             
  .٥٧، شكل ١٢٤أحمد فكري، مسجد القیروان،  ١

استخدمت العقود التي على شكل حدوة الفرس (العقد المتجاوز) في حمل أسقف الجامع وفي عقد المحراب وفي فتحة باب المئذنة في  ٢

  .٨٢ – ٣٣مسجد القیروان، جامع القیروان. أحمد فكري، 

   .١٠رقم سجل  ٣

4 Wiet, catalogue général du musée arabe du Caire, Les Bois Sculptés Jusq’À L’Époque Ayyoubid,  Pls, 
7-8. 

تفریغ لتصمیم البائكة  )٢٣(شكل 
من واجهة قصر الحیر الغربي 

 ). (من عمل الباحث)٣٨(لوحة 

  

تفریغ لتصمیم البائكة من  )٢٤(شكل 
واجهة  المقصورة القدیمة في المسجد 
الجامع بالقیروان (نقلا عن: أحمد 

  )٥٧فكري، مسجد القیروان، شكل 
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٩٥٥ 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

یحـتفظ متحــف بغــداد بحشــوة خشــبیة تنسـب إلــى العصــر العباســي المبكــر تعتمـد زخارفهــا علــى بائكــة مكونــة مــن و 

كبیـر مـع أشـكال  ). وتتشابه البائكـة المنفـذة علـى هـذه الحشـوة إلـى حـد٤٢(لوحة  ١عقود محمولة على أعمدة مزدوجة

مـا یؤكـد سـعي )، وهـو ٣٨الشـرقي والغربـي (لوحـة البوائـك المنفـذة علـى واجهـات العمـائر الأمویـة مثـل قصـري الحیـر 

إلــى وبالإضـافة التطبیقیــة. الفنـان فـي تلــك الفتـرة إلــى تحقیـق التوافــق بـین التصـمیمات الزخرفیــة علـى العمــائر والتحـف 

المحمولــة علــى أعمــدة بشــكل مفــرد، علــى العدیــد مــن التحــف الخشــبیة التــي البوائــك ظهــر تصــمیم یعتمــد علــى العقــود 

تنســب إلــى العصــر الأمــوي، وبــدایات العصــر العباســي. ویعتمــد هــذا التصــمیم علــى تنفیــذ عمــودین زخــرفیین یحمــلان 

ومــن أقــدم الحشــوات  عقــدا یختلــف فــي شــكله بــین حشــوة وأخــرى. ویمــلأ مــا بــین العمــودین بعــض العناصــر النباتیــة.

الخشبیة التي تحمل في زخارفها أشكال العقود النصف دائریة حشوة محفوظـة بمتحـف الفـن الإسـلامي بالقـاهرة تنسـب 

                                                             

  .٢٨٩زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة، شكل  ١ 

)  تفریغ لتصمیم البائكة من حشوة خشبیة مزخرفة بالنحت البارز  محفوظة في متحف ٢٦(شكل 
 ). (من عمل الباحث)٤٢) (لوحة ١١٥٩٣الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

  

بیة، مزخرفة تفریغ لتصمیم البائكة من حشوة خش )٢٥(شكل 
برقم سجل  بالتطعیم،  محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة

 ). (من عمل الباحث)٣٩) (لوحة ٩٥١٨(

  



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٥٦ 
 

، یظهر علیها شكل عقد نصف دائـري محمـول علـى عمـودین (شـكل ١إلى العصر الأموي أو بدایات العصر العباسي

خشبیة الإسلامیة الباقیة وهو الباب الخشـبي ). ویظهر العقد المفصص على واحد من أقدم الأبواب ال٤٣) (لوحة ٢٧

؛ ویتكون هذا العقد من مجموعـة مـن الفصـوص ذات قطـاع ٢المنسوب إلى تكریت والمحفوظ في متحف بناكي  بأثینا

). وینسـب هـذا البـاب إلـى القـرن الثـاني ٤٤) (لوحة ٢٨نصف دائري باستثناء الأوسط الذي یتخذ قطاعا مدببا (شكل 

 .٣میلاديالهجري/ الثامن ال

 

 

  

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ویحــتفظ متحـــف المتروبولیتــان بنیویـــورك بحشـــوة مــن الخشـــب العباســـي المبكــر تنُســـب أیضـــا إلــى تكریـــت؛ تضـــم 

). كــذلك یحــتفظ متحــف الفــن الإســلامي ٤٥(لوحــة  ٤زخارفهــا عقــودا مفصصــة كــل منهــا مكــون مــن خمســة فصــوص

                                                             
 ,The Treasures of Islamic . Bernard,O’Kane. ول الهجري / السابع المیلاديینسب برنارد أوكین هذه القطعة إلى القرن الأ ١

2006), 37, Pl, 25 ,American University The , (Cairo:Artبینما ینسبها محمد عباس إلى القرن الثالث الهجري/ التاسع  ؛

 .١٢٦ ،)٢٠١٠ ن الإسلامي،متحف الف :القاهرة(المیلادي. محمد عباس، منارة الفنون والحضارة الإسلامیة 

  .٣٥، حاشیة ٧١، "العناصر المعماریة ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبیقیة العثمانیة"ربیع حامد خلیفة،  ٢

  ب. ٣، لوحة ٧٣، ٧١فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،  ٣

  . ٢٧٥ ،أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة شكل ،زكي محمد حسن ٤

)  تفریغ لتصمیم عقد زخرفي من ٢٧(شكل 
حشوة خشبیة محفوظة بمتحف الفن 

) ١٥٤٦٩الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (
 ). (من عمل الباحث)٤٣(لوحة 

 

)  تفریغ لتصمیم عقد ٢٨(شكل 
). ٤٤مفصص من باب بناكي (لوحة 

 (من عمل الباحث)
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٩٥٧ 

 

ات العقـود المفصصـة علیهـا مـع القطعـة السـابقة. وتنقسـم بالقاهرة بحشوة أخـرى مسـتطیلة مـن الخشـب تتشـابه تصـمیم

تــؤرخ  ١زخــارف الحشــوة إلــى مجموعــة مــن المربعــات؛ یضــم بعضــها شــكل عقــد مفصــص مكــون مــن خمســة فصــوص

). وتظهــر أشــكال ٤٦) (لوحــة ٢٩(شــكل   بنهایــة القــرن الثــاني وبدایــة الثالــث الهجــریین/ الثــامن والتاســع المیلادیــین

م، ٧٨٠هـــ / ١٦٣العدیــد مــن الحشــوات الخشــبیة الموجــودة بالمســجد الأقصــى التــي تــؤخ بعــام  العقـود مــرة أخــرى علــى

حیــث نــرى علــى حشــوتین منهــا تصــمیما یتخــذ شــكل عقــد حــدوي محمــول علــى عمــودین زٌخــرف كــل منهمــا بخطــوط 

المحــراب  ) وتمـلأ العقـد طاقیـة إشـعاعیة تتطــابق مـع الشـكل الـذي وٌجـد فـي طاقیـة٤٧) (لوحـة ٣٠شـكل ، (٢٣حلزونیـة

تكــرر وجــود التصــمیم الــذي یعتمــد علــى شــكل العقــد ). وقــد ٤٨الحجــري المعــروف بمحــراب جــامع الخاصــكي (لوحــة 

المحمـول علـى أعمـدة فـي زخرفـة العدیـد مـن الحشـوات مـن مجموعـة المسـجد الأقصـى، وهـو یختلـف مـن حیـث شــكل 

  ). ٤٩(لوحة  ٤٥نصف دائري العقد وبعض التفاصیل. من ذلك بعض الحشوات التي تعتمد على وجود عقد

وتوضـح زخـارف الأخشـاب فـي القـرن الثالـث الهجـري / التاسـع المـیلادي اسـتمرار اسـتخدام هـذا التصـمیم المعتمــد 

ونـرى هـذا التصـمیم على العقود في زخرفة التحف التطبیقیة الثابتة بمـا یتوافـق مـع المنشـآت المعماریـة الموجـودة بهـا. 

شـــبي بالمســجد الجـــامع بــالقیروان، حیــث ظهـــر بشــكل عقــد مفصـــص علــى إحـــدى بــأكثر مــن شـــكل علــى المنبــر الخ

). كما ظهـر شـكل آخـر مـن العقـود علـى ٥٠) (لوحة ٣١(شكل  ٦حشوات المنبر یمثل  إطارا لعقد آخر مدبب الشكل

  ).١٧حشوة من حشوات المنبر وهو عبارة عن عقد مدبب محمول على عمودین. (لوحة 

یروان مــدى التوافـق بــین زخـارف العمــارة والأخشـاب الموجــودة بهـا؛ حیــث ظهــرت ویظهـر فــي المسـجد الجــامع بـالق

الحشــوات الرخامیــة التــي تُغلــف المحــراب القــدیم فــي التصــمیمات التــي تعتمــد علــى عقــد محمــول علــى عمــودین فــي 

م. ٨٣٦هـــ / ٢٢١المسـجد الجـامع بـالقیروان التــي تنسـب إلـى تجدیـدات الــوالي زیـادة االله بـن إبـراهیم الأغلبــي فـي عـام 

وعلـــى الــرغم مـــن وجـــود ). ٥١) (لوحــة ٣٢بعضـــها. (شـــكل مــن ذلـــك أربــع مـــن الحشـــوات المتشــابهة وُضـــعت فــوق 

اخــتلاف فــي بعــض التفاصــیل؛ إلا إن التصــمیم یعتمــد علــى وجــود عقــد حــدوي محمــول علــى عمــودین، وتمــلأ العقــد 

ویشــیر هــذا ). ٤٩الأقصــى (لوحــة لمســجد طاقیــة إشــعاعیة تتطــابق مــع مــا ســبق أن رأینــاه علــى الحشــوات الخشــبیة با

التشــابه الشــدید فــي التصــمیم إلــى إمكانیــة وجــود تصــمیمات مســبقة یــتم إعــدادها لیقــوم الصــناع بتنفیــذها علــى التحــف 

. مــن ناحیــة أخــرى ارتــبط هـذا الشــكل مــن العقــود الحدویــة بجــامع القیـروان بشــكل كبیــر، حیــث اســتخدم نفــس المختلفـة

   ).٢٤كما استخدم أیضا كشكل زخرفي أعلى باب المقصورة القدیمة (شكل ، ٧العقد في حمل الأسقف

  

                                                             
  أ. ١٧، لوحة ١٠٠الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي، فرید شافعي، . ٢٤٦٢رقم سجل،  ١

2 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, vol, 1, Pl, 26f. 
  

4 Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, vol, 1, Pls, 25a – f – i. 
  

  .٢٨٣ ،شكل ،تصاویر الإسلامیةأطلس الفنون الزخرفیة وال ،زكي محمد حسن ٦

  .٧١أحمد فكري، مسجد القیروان،  ٧
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٩٥٨ 
 

  

     

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

) تفریغ لتصمیم عقد ٢٩(شكل 
مفصص من حشوة خشبیة 

بمتحف الفن الإسلامي محفوظة 
(لوحة  )٣٤٦٣بالقاهرة برقم سجل (

 ). (من عمل الباحث)٤٦

 

تفریـــــغ لتصـــــمیم  )٣٠(شـــــكل 
العقد ذي الطاقیـة المشـعة مـن 
حشـــــوة خشـــــبیة عباســـــیة مـــــن 

). ٤٧وحة المسجد الأقصى (ل
 (من عمل الباحث)

 

) تفریغ لتصمیم العقود ٣١(شكل 
من حشوة خشبیة من منبر جامع 

). (من عمل ٥٠القیروان (لوحة 
 الباحث)

  

) تفریغ لشكل العقد الحدوي من ٣٢(شكل 
حشوة من الرخام من محراب جامع القیروان 

 ). (من عمل الباحث)٥١(لوحة 

 



 ٩٨٦ -  ٩٣٣): ٢٠٢٢( ٣٩)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

  

٩٥٩ 

 

  :  ١لشرافات المسننة (المدرجة)ا

عــد الشــرافات المســننة ذات الشــكل المــدرج إحــدى أهــم العناصــر المعماریــة الزخرفیــة التــي اســتخدمها الفنــانون فــي تُ 

وكـــذلك فـــي زخرفـــة العدیـــد مـــن التحـــف التطبیقیـــة وبصـــفة خاصـــة  العصـــر الإســـلامي فـــي زخرفـــة واجهـــات العمـــائر،

الأخشــاب. وتظهــر التصــمیمات التــي تتخــذ شــكل صــف مــن الشــرافات علــى واجهــات بعــض المنشــآت مــن العصــر 

وقــد اتخــذت الشــرافات فــي هــذه  .الأمــوي. مــن ذلــك واجهــة قصــر الحیــر الغربــي المحفوظــة بمتحــف دمشــق الــوطني

وبالإضافة إلى الواجهات الحجریة، اسـتخدم الصـناع تصـمیما عبـارة عـن صـفوف ). ٣٨ة الواجهة الشكل المدرج (لوح

متقابلة من الشرافات المدرجة تمثـل إطـارا لـبعض التصـمیمات الزخرفیـة فـي فسیفسـاء أرضـیة السـرداب بقصـر الخلیفـة 

 ). ٢٩) (لوحة ٣٣(شكل  ٢هشام (خربة المفجر) بالقرب من أریحا بفلسطین

  

  

  

  

  

  

التوافــق بــین زخــارف الأحجــار والفسیفســاء مــن ناحیــة وزخــارف الأخشــاب مــن ناحیــة أخــرى فــي وجــود وقــد ظهــر 

التصـمیم المكــون مــن صــف مـن الشــرافات المدرجــة علــى العدیـد مــن التحــف الخشــبیة التـي تنســب إلــى القــرنین الثــاني 

مـن الأحیـان یتـوج تصـمیما آخـر . وقد ظهـر صـف الشـرافات فـي كثیـر .والثالث الهجریین/ الثامن والتاسع المیلادیین.

معقودا، بشكل یشبه تصمیم الواجهات أو المداخل؛ وهو ما یوضح التوافق بین التصمیمات المعماریة والزخرفیـة. مـن 

، حیــث ٣أهــم تلــك التحــف الخشــبیة التــي توضــح هــذا التوافــق الحشــوة الســفلیة مــن البــاب المعــروف باســم بــاب بنــاكي

) (لوحــة ٢٨العقــد المفصــص فــي الحشــوة الســفلى فــي كــلا المصــراعین (شــكل یظهــر صــف مــن هــذه الشــرافات یعلــو 

). ویتضح في إحدى الحشـوات الخشـبیة المحفوظـة بمتحـف المتروبولیتـان اسـتخدام تصـمیم مطـابق لمـا وجـد علـى ٤٣

). ٤٥) (لوحـة ٣٤)، من حیث صـفوف الشـرافات المتقابلـة، (شـكل ٣٠فسیفساء السرداب بقصر خربة المفجر (لوحة 

ظهر الشرافات المدرجـة فـي شـریط یعلـو بائكـة زخرفیـة علـى إحـدى الحشـوات الخشـبیة المحفوظـة فـي متحـف بغـداد وت

). وقـد ظهـر نفـس التصـمیم ٤١تؤرخ بنهایة القرن الثـاني وبدایـة الثالـث الهجـریین / الثـامن والتاسـع المیلادیـین (لوحـة 

شـوات فـي منبـر المسـجد الجـامع بـالقیروان (شـكل على شكل صف من الشـرافات المدرجـة یعلـو العقـد علـى إحـدى الح

). ویبــدو أن الصــانع قــد اســتوحى فــي هــذا التصــمیم مــا كــان موجــودا فــي واجهــات العمــائر ومــداخلها ١٧) (لوحــة ١٠

                                                             
١

ب العلماء أصل الشرافات المسننة إلى الحضارة الساسانیة، حیث وُجدت تزین العمائر مثل طاق كسرى، كما تزین تیجان الملوك نسِ یَ  

وي. انظر: العربي صبري عبد الغني، التأثیرات الساسانیة الساسانیین. وقد انتقل هذا الشكل إلى العمارة والفنون الإسلامیة منذ العصر الأم

كلیة  غیر منشورة،رسالة ماجستیر (على الفنون الإسلامیة من الفتح الإسلامي وحتى نهایة القرن الخامس الهجري، دراسة فنیة مقارنة، 

  .١٥٩، )م٢٠٠٠جامعة القاهرة،  ،الآثار

  .٨٦الأمویة في فلسطین، لوحة خیریة محمد حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء  ٢

  ب. ٣، لوحة ٧٣، ٧١فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي،  ٣

تفریغ لشكل الشرافات المدرجة في إطار أحد التصمیمات الزخرفیة في سرداب  )٣٣(شكل 
 ) (. (من عمل الباحث)٣٠قصر خربة المفجر (لوحة 
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٩٦٠ 
 

ـــودة التـــي یعلوهـــا صـــفوف الشـــرافات المســـننة التـــي وجـــدت فـــي قصـــر الحیـــر أو غیـــره مـــن المنشـــآت الأمویـــة  المعق

  والعباسیة.

  

ــو إن التصــمیمات الزخرفیــة فــي الفنــون الإســلامیة المبكــرة یظهــر بهــا توافــق شــدید یصــل إلــى حــد  ل:خلاصــة الق

التطابق في بعض الأحیان بین مـا تـم تنفیـذه علـى العمـارة، ومـا تـم تنفیـذه علـى التحـف التطبیقیـة ذات الصـفة الثابتـة؛ 

بعــض المعــادن). ویبقــى ســؤال ینبغــي  –التــي ارتبطــت بالمنشــآت المعماریــة وتواجــدت بهــا بحكــم وظیفتهــا (الأخشــاب 

طرحه: هل كان هناك فنانون یقومـون بإعـداد التصـمیمات المختلفـة للصـناع لتطبیقهـا علـى مختلـف الخامـات؟. یشـیر 

إلـى وجـود تصـمیمات مُعـدَّة مسـبقا للتنفیـذ، وهـو  -الـذي یصـل إلـى التطـابق فـي كثیـر مـن الأحیـان  -التشابه الشـدید 

لحضـارة الإسـلامیة المبكـرة. وتشـیر المصـادر المختلفـة إلـى وجـود نمـاذج أولیـة (اسكتشـات) أمر لـم یكـن غریبـا علـى ا

تنســب إلــى العصــر الفــاطمي؛ كــان یــتم إعــدادها قبــل تنفیــذ التصــمیمات الزخرفیــة المختلفــة علــى العمــائر أو التحــف 

قبـل الإسـلام مـن الحـدیث الـذي  . ویمكننـا أن نسـتنتج وجـود هـذا الأمـر منـذ فتـرات مبكـرة ربمـا تعـود إلـى مـا١التطبیقیة

رواه البخاري في باب بیع التصاویر التي لیس فیها رُوح: "حدثنا عبد االله بن عبد الوهـاب حـدثنا یزیـد بـن زریـع أخبرنـا 

إذ أتـاه رجـل فقـال: یـا أبـا العبـاس إنـي  –رضـي االله عنهمـا  -عن سعید بـن أبـي الحسـن قـال: " كنـت عنـد ابـن عبـاس

صــنعة یــدي، وإنــي أصــنع هــذه التصــاویر؛ فقــال ابــن عبــاس: لا أحــدثك إلا مــا ســمعت مــن  إنســان إنمــا معیشــتي مــن

رسول االله صلى االله علیه وسلم سمعته یقول: من صوَّر صورة فإن االله مُعذِّبه حتى ینفخ فیها الروح ولـیس بنـافخ فیهـا 

فعلیـك بهـذا الشـجر: كـل مـا لـیس فیـه أبدا. فربا الرجل ربوة شدیدة واصفَرَّ وجهـه. فقـال ویحـك إن أبیـت إلا أن تصـنع 

  . ٢روح"

ولسنا هنا بصدد مناقشة حكم التصویر في الإسلام، وإنما یُستفاد من الحدیث السابق وجود فنانین یقومون برسم 

الصور واللوحات، وأنها كانت مصدر دخل البعض منهم؛ وهو أمر منطقي فإن النجار أو صانع الرخام، أو غیره 

رورة هو واضع التصمیم، وإنما یكون منفِّذا له. وقد ذكرت المصادر التاریخیة أیضا أن رسوم من الصناع لیس بالض

الفسیفساء على جدران الجامع الأموي في دمشق قد نُفذت في البدایة رسما على الجدران، قبل أن یتم وضع 

 .٣الفسیفساء علیها

                                                             
؛ أحمد الشوكي، رسوم الاسكتشات والتدریب على الرسم في تصاویر ٣٩محمود إبراهیم حسین، الفنون الإسلامیة في العصر الفاطمي،  ١

  .٦٧٧سلامي بالقاهرة، المدرسة العربیة في ضوء مجموعة متحف الفن الإ
تحقیق عبد العزیز بن ، ٤ج شرح صحیح البخاري، بم)، فتح الباري ١٤٤٩هـ / ٨٥٢الحافظ أحمد بن علي بن حجر العسقلاني، (ت:  ٢

  . ٤١٦، )هـ١٣٧٩دار المعرفة،  :بیروت(باز، 

  .٢٩حسن الباشا، التصویر الإسلامي في العصور الوسطى،  ٣

)  تفریغ لشكل الشرافات المدرجة في إطار حشوة خشبیة محفوظة في متحف ٣٤كل ش(
 ). (من عمل الباحث)٤٥المتروبولیتان بنیویورك (لوحة 

 



 ٩٨٦ -  ٩٣٣): ٢٠٢٢( ٣٩)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

  

٩٦١ 

 

  خاتمة البحث والنتائج:

  بعض النتائج:من خلال العرض السابق یمكننا الخروج ب

  حرص الفنانون في العصور الإسلامیة المبكرة على تحقیق التوافق بین زخارف العمارة وما یرتبط بها من

 التحف التطبیقیة ذات الصفة الثابتة.

  ظهر التوافق الزخرفي بوضوح بین العمارة والأخشاب بشكل رئیس، وأیضا بینها وبین التحف المعدنیة الثابتة

 في المنشآت.

 هت التصمیمات النباتیة والعناصر المعماریة الموجودة على الفسیفساء في قبة الصخرة مع تلك الموجودة تشاب

 على الأشرطة البرونزیة بنفس المبنى.

  استخدمت التصمیمات التي تعتمد على وجود المزهریة في الوسط تخرج منها الفروع الملتفة على الفسیفساء

 قیت متزامن، وبشكل شدید الشبه من بعضها.والأحجار والمعادن والأخشاب في تو 

  ،تشابهت التصمیمات النباتیة الموجودة على الواجهة الحجریة لقصر المشتى مع تلك الموجود بقبة الصخرة

وكذلك مع ما وُجد على الكثیر من التحف الخشبیة المعاصرة لها، مما یرجح استلهام المصممین للنماذج السابقة 

 علیهم.

 كثر أنواع التحف التطبیقیة توافقا من الناحیة الزخرفیة مع زخارف العمارة، وهو ما یعود كانت الأخشاب أ

 بالتأكید إلى استخدامها في منشآت معماریة.

  تشابهت تصمیمات العقود الحدویة الموجودة على الكسوة الرخامیة بمحراب جامع القیروان مع أشكال العقود

 المعماریة بنفس المبنى.

 مات الزخرفیة الهندسیة المنفذة على الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم بطریقة الفسیفساء تشابهت التصمی

 مع التصمیمات الموجودة على الفسیفساء بقبة الصخرة والقصور الأمویة.

  یمكن من خلال التشابه الشدید في الزخارف والتصمیمات الزخرفیة على الفسیفساء والأخشاب ترجیح تأریخ

) وكذلك الحشوة المشابهة لها  ٤٠ – ٣٩بیة المزخرفیة بالتطعیم بطریقة الفسیفساء (لوحات الحشوات الخش

جامعة القاهرة  ببدایات القرن الثاني الهجري/ الثامن المیلادي بدلا من الثالث  –المحفوظة بمتحف كلیة الآثار 

 ة. الهجري/ التاسع المیلادي، بسبب تطابق زخارفها مع زخارف الفسیفساء الأموی

   .یمكن من خلال المقارنة اقتراح تأریخ للعدید من التحف التطبیقیة غیر المؤرخة 

   یُرجح البحث أنه كانت هناك مصادر موحدة لوضع التصامیم الزخرفیة ووجود فنانین یقومون بعمل التصامیم

  وبیعها منذ العصر الإسلامي المبكر. 
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 قائمة المصادر والمراجع

 ربیة والمعربة:المراجع الع -أولا

رسوم الاسكتشات والتدریب على الرسم في تصاویر المدرسة العربیة في ضوء مجموعة متحف "أحمد الشوكي،  -

 .٦٩٨- ٦٧٤ )٢٠١٨(ینایر،  ٦٢ ددع ، ، مجلة كلیة الآداب، جامعة المنصورة،"الفن الإسلامي بالقاهرة

- aḥmd al-šūkī, "rosūm al-āsktšāt wāltadrīb ʿli al-rsm fī tṣāwyr al-madrsẗ al-ʿrbīẗ fī ḍūʾ 
mǧmūʿẗ mtḥaf al-fan al-islāmī bālqāhrẗ", mǧlẗ kolīẗ al-ʾādāb, ǧāmʿẗ al-mnṣūrẗ, 674 - 

698 ʿ 62īnāīr, 2018. 

 : وزارة الثقافة والإعلام،بغداد،  أحمد عبد الباقي، سامرا عاصمة الدولة العربیة في عهد العباسیین، الجزء الأول -

١٩٨٩. 

- aḥmd al-šūkī, "rosūm al-āsktšāt wāltadrīb ʿli al-rsm fī tṣāwyr al-madrsẗ al-ʿrbīẗ fī ḍūʾ 
mǧmūʿẗ mtḥaf al-fan al-islāmī bālqāhrẗ", mǧlẗ kolīẗ al-ʾādāb, ǧāmʿẗ al-mnṣūrẗ, 674 - 

698 ʿ 62īnāīr, 2018  

 .٢٠٠٩دار العالم العربي، القاهرة،  أحمد فكري، مسجد القیروان، -

- ʾaḥmd fekrī, msǧd al-qīrwān, ālqāhrẗ, 2009. 

 .١٩٦١ : دار صادر،أرنست كونل، الفن الإسلامي، ترجمة أحمد موسى، بیروت -

- ʾarnest kūnl, al-fan al-islāmī, tarǧmeẗ aḥmd mūsi, baīrūt, 1961. 

ثلاثة الأولى بعض مظاهر التأثیرات البیزنطیة على الفنون الإسلامیة في القرون ال"أمل مختار علي الشهاوي،  -

جامعة  –، رسالة ماجستیر، كلیة الآثار "تاسع میلادي –ثالث هجري - سابع میلادي –أول هجري  ،من الهجرة

 .٢٠٠٢ :القاهرة

- ʾaml moẖtār ʿlī al-šhāwy, "bʿḍ maẓāhr al-tʾaṯīrāt al-bīznṭīẗ ʿli al-fnūn al-islāmīẗ fī al-
qrūn al-ṯlāṯẗ al-ʾaūli mn al-hǧrẗ, ʾaūl hǧrī – sābʿ mīlādī -ṯālṯ hǧrī – tāsʿ mīlādī", rsālẗ 
māǧstīr, klīẗ al-ʾāṯār – ǧāmʿẗ al-qāhrẗ, 2002. 

 ، د. ت.دار قابس للطباعة والنشر ،بیروت ،إیفا ویلسون، الزخارف والرسوم الإسلامیة، ترجمة آمال مریود -

- īfā wylsūn, al-zẖāref wālrsūm al-islāmīẗ, trǧmẗ amāl mrīūd, bīrūt, d. t. 

 .١٩٩٢ دار النهضة العربیة، حسن الباشا، التصویر الإسلامي في العصور الوسطى، القاهرة، -

- ḥasan al-bāšā, al-tṣwyr al-islāmī fī al-ʿṣūr al-ūsṭi, ālqāhrẗ, 1992. 

 .٢٠١٦ دار الناشر في رام االله، :فلسطینحمدان طه، القصر الأموي في خربة المفجر،  -

- ḥemdān ṭah, al-qṣr al-ʾamwy fī ẖrbẗ al-mfǧr, flsṭīn: 2016. 

، "دراسة جمالیات الفسیفساء الأمویة في فلسطین في ضوء المكتشفات الأثریة الحدیثة"خیریة محمد حمادنه،  -

 .٢٠٢١جامعة القاهرة، ، كلیة الآثار غیر منشورة،رسالة دكتوراه 

- ẖīrīẗ moḥmed ḥamādnh, "drāsẗ ǧmālīāt al-fosīfsāʾ al-ʾamwyẗ fī felsṭīn fī ḍūʾ al-
mktšfāt al-ʾaṯrīẗ al-ḥdīṯẗ", rsālẗ dktūrāh ġīr mnšūrẗ, klīẗ al-ʾāṯār, ǧāmʿẗ al-qāhrẗ, 2021. 

، "القصور الأمویة في الصحراء الأردنیة: أصولها المعماریة وأنماطها الزخرفیة"رائد صالح خلف الشوابكة،  -

 .٢٠١٩یا، جامعة النیلین، السودان، كلیة الدراسات العل غیر منشورة، رسالة دكتوراه

- rāʾid ṣālḥ ẖalaf al-šwābkẗ, "ālqṣūr al-ʾamwyẗ fī al-ṣḥrāʾ al-ʾardnīẗ: aṣūlhā al-mʿmārīẗ 
ūʾanmāṭhā al-zẖrfīẗ", rsālẗ dktūrāh ġīr mnšūrẗ, klīẗ al-drāsāt al-ʿlīā, ǧāmʿẗ al-nīlīn, al-
sūdān, 2019. 



 ٩٨٦ -  ٩٣٣): ٢٠٢٢( ٣٩)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة
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مجلة كلیة الآثار، ، اریة ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبیقیة العثمانیةالعناصر المعم ،ربیع حامد خلیفة -

 .١٣٣-١٢٢ ):١٩٩٥( ٦ع. ،جامعة القاهرة

- rabīʿ ḥāmed ẖlīfẗ bʿnwān , "ālaʿnāṣer al-mʿmārīẗ ūdūrhā fī mǧāl zẖrfẗ al-fnūn al-
tṭbīqīẗ al-ʿṯmānīẗ", ʿ.6, mǧlẗ klīẗ al-ʾāṯār, ǧāmʿẗ al-qāhrẗ 1995. 

 .١٩٥٦ ،دار الرائد العربي :القاهرة ،زكي محمد حسن، أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامیة -

- zakī moḥmad ḥassan, aṭls al-fnūn al-zẖrfīẗ wāltṣāwyr al-islāmīẗ, ālqāhrẗ, 1956. 

 .١٩٤٨ ،مكتبة النهضة المصریة :القاهرة ،زكي محمد حسن، فنون الإسلام -

- zakī moḥmad ḥassan, fonūn al-islām, ālqāhrẗ,1984. 

، مجلة جامعة "الزخارف النباتیة في عمارة القصر العباسي في بغداد: دراسة تحلیلیة" ستار حمادي الجبوري، -

 .)٢٠١٩(، نابلس، ٩، ع ٣٣یة، جامعة النجاح الوطنیة، مج نالعلوم الإنسا –النجاح للأبحاث 

- satār ḥamādī al-ǧabūrī,"ālzẖāref al-nabātīẗ fī ʿmārẗ al-qṣr al-ʿbāsī fī bġdād: drāsẗ 
tḥlīlīẗ", mǧlẗ ǧāmʿẗ al-nǧāḥ llʾabḥāṯ – al-ʿlūm al-insānīẗ, ǧāmʿẗ al-nǧāḥ al-ūṭnīẗ, mǧ 
33, ʿ 9, nābls, 2019. 

، وزارة الأوقاف ٨، سنة ٩٤، مجلة الوعي الإسلامي، ع "عبد المجید وافي، التوریق من روائع الفنون الإسلامیة -

 .١٩٧٢ ن الإسلامیة، الكویت،والشؤو 

- ʿbd al-mǧīd wāfī, al-tūrīq mn rwāʾiʿ al-fnūn al-islāmīẗ", mǧlẗ al-ūʿī al-islāmī, ʿ 94, 
snẗ 8, ūzārẗ al-ʾaūqāf wālšuʾūn al-islāmīẗ, al-kwyt, 1972. 

 ،صر الفاطميى نهایة العتعبد الناصر یاسین، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في مصر منذ الفتح الإسلامي ح -

 .٢٠٠٢ دار الوفاء، :دراسة آثاریة حضاریة للتأثیرات الوافدة، الجزء الأول، الأسكندریة

- ʿbd al-nāṣer īāsīn, al-fnūn al-zẖrfīẗ al-islāmīẗ fī mṣr mnḏ al-ftḥ al-islāmī ḥta nehāīẗ al-
ʿṣr al-fāṭmī, drāsẗ aṯārīẗ ḥḍārīẗ lltʾaṯīrāt al-wāfdẗ, al-ǧzʾ al-ʾaūl, ālʾaskndrīẗ, 2002. 

دار  :دراسة في میتافیزیقا الفن الإسلامي، القاهرة -عبد الناصر یاسین، الرمزیة الدینیة في الزخرفة الإسلامیة  -

 .٢٠٠٦ ،زهراء الشرق

- ʿbd al-nāṣer īāsīn, al-ramzīẗ al-dīnīẗ fī al-zẖrfẗ al-islāmīẗ -drāsẗ fī mītāfīzīqā al-fn al-
islāmī, ālqāhrẗ, 2006. 

التأثیرات الساسانیة على الفنون الإسلامیة من الفتح الإسلامي وحتى نهایة القرن "العربي صبري عبد الغني،  -

 م.٢٠٠٠جامعة القاهرة، ، كلیة الآثار غیر منشورة،، رسالة ماجستیر "الخامس الهجري، دراسة فنیة مقارنة

- ālʿrbī ṣbrī ʿbd al-ġnī, "āltʾaṯīrāt al-sāsānīẗ ʿli al-fnūn al-islāmīẗ men al-ftḥ al-islāmī 
ūḥti nhāīẗ al-qrn al-ẖāms al-hǧrī, drāsẗ fnīẗ mqārnẗ", rsālẗ māǧstīr ġīr mnšūrẗ, kolīẗ al-
ʾāṯār, ǧāmʿẗ al-qāhrẗ, 2000m. 

م)، فتح الباري بشرح صحیح البخاري، ١٤٤٩هـ / ٨٥٢(ت:  الحافظ أحمد بن علي بن حجر العسقلاني، -

 .ه١٣٧٩ دار المعرفة، :بیروت بن باز، تحقیق عبد العزیز

- ālḥāfeẓ aḥmad bn ʿlī bn ḥǧr al-ʿsqlānī,(t: 852h. / 1449m), fatḥ al-bārī bšrḥ ṣḥīḥ al-
boẖārī, tḥqīq ʿbd al-ʿzīz bn bāz, baīrūt, 1379h. 

مكتبة زهراء  :علي أحمد الطایش، الفنون الزخرفیة الإسلامیة المبكرة في العصرین الأموي والعباسي، القاهرة -

 .٢٠٠٠ ،الشرق

- ʿlī aḥmad al-ṭāīš, al-fnūn al-zuẖrfīẗ al-islāmīẗ al-mbkrẗ fī al-ʿṣrīn al-ʾamwy wālʿbāsī, 
ālqāhrẗ, 2000. 
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، ٢، ج ١٤، مجلة كلیة الآداب، جامعة القاهرة، مج "الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي"فرید شافعي،  -

 .٨٢ – ٦٦): ١٩٥٢( ،القاهرة

- farīd šāfʿī, "ālʾaẖšāb al-mzẖrfẗ fī al-ṭrāz al-ʾamwy", maǧleẗ kolīẗ al-ʾādāb, ǧāmʿẗ al-
qāhrẗ, mǧ 14, ǧ 2, al-qāhrẗ (1952). 

 .١٩٧٠الهیئة المصریة العامة للنشر، :فرید شافعي، العمارة العربیة في مصر الإسلامیة، القاهرة -

- farīd šāfʿī, al-ʿmārẗ al-ʿrbīẗ fī maṣr al-islāmīẗ, ālqāhrẗ, 1970. 

 .١٩٩٦ وزارة الثقافة السوریة، :قتیبة الشهابي: زخارف العمارة الإسلامیة في دمشق، دمشق -

- qotībẗ al-šhābī : zaẖārf al-ʿmārẗ al-islāmīẗ fī dmšq, dmšq 1996. 

 .١٩٨٤ دار قتیبة، :كریزویل، الآثار الإسلامیة الأولى، نقله إلى العربیة، عبد الهادي عبلة، دمشق .ك -

- k, krīzwyl, al-ʾāṯār al-islāmīẗ al-ʾaūli, nqlh ili al-ʿrbīẗ, ʿbd al-hādī ʿblẗ, dmšq: 1984. 

 .١٩٨٢ الهیئة المصریة العامة للكتاب، :كمال الدین سامح، العمارة في صدر الإسلام، القاهرة -

- kamāl al-dīn sāmeḥ, al-ʿmārẗ fī ṣadr al-islām, ālqāhrẗ: 1982. 

 .٢٠٠٤ مكتبة الشروق الدولیة، :القاهرة ،الطبعة الرابعة عربیة، المعجم الوسیط،مجمع اللغة ال -

- muǧamʿ al-loġẗ al-ʿrbīẗ, al-mʿǧm al-ūsīṭ, al-ṭbʿẗ al-rābʿẗ, ālqāhrẗ: 2004. 

 .٢٠١٠ متحف الفن الإسلامي، :القاهرة ،محمد عباس، منارة الفنون والحضارة الإسلامیة -

- muǧamʿ al-loġẗ al-ʿrbīẗ, al-mʿǧm al-ūsīṭ, al-ṭbʿẗ al-rābʿẗ, ālqāhrẗ: 2004  

 مكتبة الأنجلو المصریة، :محمد عبد العزیز مرزوق، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في مصر قبل الفاطمیین، القاهرة -

١٩٧٤. 

- muḥmad ʿbd al-ʿzīz marzūq, al-fnūn al-zuẖrfīẗ al-islāmīẗ fī mṣr qabl al-fāṭmyin, 

ālqāhrẗ: 1974. 

، رسالة ماجستیر، كلیة الدراسات العلیا، "فن التوریق الإسلامي: المفهوم النظریة والتطبیق"یحي مرقة،  محمد -

 .٢٠١٢ :جامعة العلوم الإسلامیة العالمیة، الأردن

- muḥmad īḥī marqẗ, "fn al-tūrīq al-islāmī: al-mfhūm al-nẓrīẗ wāltṭbīq", rsālẗ māǧstīr, 
klīẗ al-drāsāt al-ʿlīā, ǧāmʿẗ al-ʿlūm al-islāmīẗ al-ʿālmīẗ, al-ʾardn: 2012. 

 .١٩٩١ :القاهرة الطبعة الثانیة،محمود إبراهیم حسین، الزخرفة الإسلامیة،  -

- maḥmūd ibrāhīm ḥusīn, al-zẖrfẗ al-islāmīẗ, al-ṭbʿẗ al-ṯānīẗ, ālqāhrẗ: 1991. 

، وزارة الأوقاف والشؤون ٣٦٩، ع ، مجلة الوعي الإسلامي"الزخرفة الإسلامیة"محمود إبراهیم حسین،  -

 .)١٩٩٦(الإسلامیة، الكویت، 

- maḥmūd ibrāhīm ḥusīn, "ālzẖrfẗ al-islāmīẗ", mǧlẗ al-ūʿī al-islāmī, ʿ 369, ūzārẗ al-
ʾaūqāf wālšuʾūn al-islāmīẗ, al-kwyt, 1996. 

 للطباعة والنشر والتوزیع دار غریب :محمود إبراهیم حسین، الفنون الإسلامیة في العصر الفاطمي، القاهرة -

١٩٩٩. 

- maḥmūd ibrāhīm ḥusīn, al-fnūn al-islāmīẗ fī al-ʿṣr al-fāṭmī, ālqāhrẗ: 1999. 

المطبعة الأمیریة  :محمود أحمد، جامع عمرو بن العاص بالفسطاط من الناحیتین التاریخیة والأثریة، القاهرة -

 .١٩٣٨ ببولاق،

- maḥmūd aḥmad, ǧāmʿ ʿmrū bn al-ʿāṣ bālfosṭāṭ mn al-nāḥītīn al-tārīẖīẗ wālʾaṯrīẗ, 
ālqāhrẗ: 1938. 

، مجلة دراسات العلوم "الجمالیة الفنیة في تصمیم واجهة قصر المشتى"نزار على سلیمان الطرشان، وآخرین،  -

 . ٢٠١٤ ،١، ع، ٤١الإنسانیة والاجتماعیة، الجامعة الأردنیة، مج 
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- nzār ʿli slīmān al-ṭršān, ūʾāẖrīn, "ālǧmālīẗ al-fnīẗ fī tṣmīm wāǧhẗ qṣr al-mšti", mǧlẗ 
drāsāt al-ʿlūm al-insānīẗ wālāǧtmāʿīẗ, al-ǧāmʿẗ al-ʾardnīẗ, mǧ 41, ʿ, 1, 2014. 

، رسالة ماجستیر، كلیة "فن التوریق الإسلامي: المفهوم النظریة والتطبیق"هبا محمد هاني محمد یحي مرقة،  -

 ٠١٢ :لإسلامیة العالمیة، الأردنالدراسات العلیا، جامعة العلوم ا

- hebā muḥmad hānī muḥmad īḥī mrqẗ, "fn al-tūrīq al-islāmī: al-mfhūm al-nẓrīẗ 
wāltṭbīq", rsālẗ māǧstīr, kulīẗ al-drāsāt al-ʿlīā, ǧāmʿẗ al-ʿlūm al-islāmīẗ al-ʿālmīẗ, al-
ʾardn: 2012. 

، مجلة العلوم الإنسانیة، جامعة بابل، كلیة "ر العباسيالسمات الزخرفیة في العص"وسام جاسم حسین بنانه،  -

 .٢٠١٢، ١١التربیة للعلوم الإنسانیة، ع 

- ūsām ǧāsm ḥusīn bnānh, "ālsemāt al-zuẖrfīẗ fī al-ʿṣr al-ʿbāsī", maǧleẗ al-ʿlūm al-
insānīẗ, ǧāmʿẗ bābel, kulīẗ al-tarbīẗ llʿlūm al-insānīẗ, ʿ 11, 2012. 

  الأجنبیة:المراجع  -ثانیا

- Asli, Gocer. “A Hypothesis concerning the Character of Islamic Art”, Journal of the 
History of Ideas, Vol. 60, No. 4 Oct., 1999.   

- Cynthia,Finlayson, “Behind the Arabesque: Understanding Islamic Art and 
Architecture”, Brigham Young University Studies, Vol. 40, No. 4, A Special Issue on 
Islam, 2001. 

- Creswell.K.A, Early Muslim Architecture, vol, 1, Part II, 2nd edition, Oxford; The 
Clarendon Press:1979. 

- Ernst, Diez. "Simultaneity in Islamic Art", Ars Islamica, Vol. 4, 185-189, University 
of Michigan, 1937. 

- Grabar. O, The Dome of The Rock, London: Harvard University press 2006  
- Petersen, A. , A Dictionary of Islamic Architecture, London and New York: 
- 1999. 
- King,G.,  “The Architectural  motif as ornament  in  Islamic art, The “Marwan II” 

ewer and three  wooden  panels in The Museum  of  Islamic Art in Cairo”.Niman. 
J&Jean Norman, Mathematics and Islamic Art, The American Mathematical 
Monthly, Vol. 85, No. 6 Jun. - Jul., 1978. 

- O’Kane, Bernard,. The Treasures of Islamic Art, Cairo: The American University, 2006 
- Wiet, Gaston. catalogue général du musée arabe du Caire, Les Bois Sculptés Jusq’À 

L’Époque Ayyoubid, Le Caire, 1931.  

                                                                                                                                                

 :مواقع الإنترنت -ثالثا

https://met-islamic-art.tumblr.com/7-6-2020 

https://aathaar.net/ar/place/5536 /5-9=2021 

  

  

  

  



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٦٦ 
 

  قائمة الأشكال التوضیحیة واللوحات

  الأشكال التوضیحیة:  - أولا

 ) عمل ١ریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من فسیفساء رقبة قبة الصخرة (لوحة ) تف١شكل) (

 الباحث).

 ) (من ٢) تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة على واجهة قصر المشتى (لوحة ٢شكل .(

  عمل الباحث).

 ) روع الملتفة من أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة  ) تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها الف٣شكل

  ) (من عمل الباحث).٤(لوحة 

 ) تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من إحدى الحشوات الخشبیة الأمویة المحفوظة ٤شكل (

  ). (من عمل الباحث).٥) (لوحة ١٥٤٦٨في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

 تفریغ لتصمیم المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من إحدى الحشوات الخشبیة العباسیة من ٥كل (ش (

  ). (من عمل الباحث).٦المسجد الأقصى (لوحة 

  تفریغ لتصمیم المزهریة التي تتخذ شكل ورقة الأكانتس من إحدى اللوحات من فسیفساء قبة الصخرة ٦(شكل (

  .). (من عمل الباحث)٧(لوحة 

  تفریغ لتصمیم المزهریة التي تتخذ شكل ورقة الأكانتس من إحدى الحشوات الخشبیة العباسیة في ٧(شكل (

  ). (من عمل الباحث).٩المسجد الأقصى (لوحة 

  (من عمل الباحث).١١) تفریغ لتصمیم التوریق من أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة (لوحة ٨(شكل (  

  من ١٤وریق من إحدى الحشوات الخشبیة العباسیة من المسجد الأقصى (لوحة ) تفریغ لتصمیم الت٩(شكل) .(

  عمل الباحث).

  (من عمل الباحث).١٧) تفریغ لتصمیم التوریق من منبر جامع القیروان (لوحة ١٠(شكل .(  

 ) (من عمل الباحث).١٨) تفریغ لتصمیم التوریق من الألواح البرونزیة بقبة الصخرة. (لوحة ١١(شكل (  

 ) (من ٢٣) تفریغ لتصمیم التقسیم إلى مربعات، من إحدى اللوحات من فسیفساء قبة الصخرة (لوحة ١٢شكل .(

  عمل الباحث).

  تفریغ لتصمیم التقسیم إلى مربعات، من إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم محفوظة في ١٣(شكل (

  (من عمل الباحث).). ٢٥) (لوحة ٩٥١٨متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

  (من عمل ٢٧) تفریغ لتصمیم التقسیم إلى مربعات، من إحدى حشوات منبر جامع القیروان (لوحة ١٤(شكل .(

  الباحث).

  (من عمل الباحث).٢٨) تفریغ لتصمیم إطار من المعینات من فسیفساء قبة الصخرة (لوحة ١٥(شكل .(  

  ٣٠اء أرضیة السرداب بقصر خربة المفجر(لوحة ) تفریغ لتصمیم إطار من المعینات من فسیفس١٦(شكل .(

  (من عمل الباحث).

  تفریغ لتصمیم المعینات من حشوة من الخشب المطعم محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  ١٧(شكل (

  ). (من عمل الباحث).٣١) (لوحة ٩٥١٨برقم سجل (



 ٩٨٦ -  ٩٣٣): ٢٠٢٢( ٣٩)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

  

٩٦٧ 

 

  حفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ) تفریغ لتصمیم المعینات من حشوة من الخشب المحفور م١٨(شكل

  ) (من عمل الباحث).٣٣) (لوحة ٩٩٢٩برقم سجل (

  (من عمل ٣٤) تفریغ لشكل السرر السداسیة من إحدى اللوحات من فسیفساء قبة الصخرة (لوحة ١٩(شكل .(

  الباحث).

  لباحث).). (من عمل ا٣٥) تفریغ لشكل السرر السداسیة من واجهة قصر المشتى (لوحة ٢٠(شكل  

  تفریغ لشكل السرر السداسیة من إحدى الحشوات الخشبیة المحفوظة في متحف الفن الإسلامي ٢١(شكل (

  ). (من عمل الباحث).٣٦).(لوحة ٥١٥٩٦بالقاهرة برقم سجل (

  (من عمل الباحث).٣٧) تفریغ لتصمیم البوائك على أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة (لوحة ٢٢(شكل .( 

  (من عمل الباحث).٣٨) تفریغ لتصمیم البائكة من واجهة قصر الحیر الغربي (لوحة ٢٣(شكل .( 

  تفریغ لتصمیم البائكة من واجهة  المقصورة القدیمة في المسجد الجامع بالقیروان (نقلا عن: أحمد ٢٤(شكل (

  ).٥٧فكري، مسجد القیروان، شكل 

  فة بالتطعیم،  محفوظة في متحف الفن الإسلامي ) تفریغ لتصمیم البائكة من حشوة خشبیة، مزخر ٢٥(شكل

 ). (من عمل الباحث).٣٩) (لوحة ٩٥١٨بالقاهرة برقم سجل (

  تفریغ لتصمیم البائكة من حشوة خشبیة مزخرفة بالنحت البارز محفوظة في متحف الفن الإسلامي ٢٦(شكل (

 ). (من عمل الباحث).٤٢) (لوحة ١١٥٩٣بالقاهرة برقم سجل (

  یغ لتصمیم عقد زخرفي من حشوة خشبیة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل ) تفر ٢٧(شكل

 ). (من عمل الباحث).٤٣) (لوحة ١٥٤٦٩(

  (من عمل الباحث).٤٤) تفریغ لتصمیم عقد مفصص من باب بناكي (لوحة ٢٨(شكل .( 

  مي بالقاهرة برقم سجل ) تفریغ لتصمیم عقد مفصص من حشوة خشبیة محفوظة بمتحف الفن الإسلا٢٩(شكل

 ). (من عمل الباحث).٤٦) (لوحة ٣٤٦٣(

  ٤٧) تفریغ لتصمیم العقد ذي الطاقیة المشعة من حشوة خشبیة عباسیة من المسجد الأقصى (لوحة ٣٠(شكل .(

 (من عمل الباحث).

  (من عمل الباحث).٥٠) تفریغ لتصمیم العقود من حشوة خشبیة من منبر القیروان (لوحة ٣١(شكل .( 

  (من عمل ٥١) تفریغ لتصمیم العقد الحدوي من حشوة من الرخام من محراب جامع القیروان (لوحة ٣٢(شكل .(

 الباحث).

  تفریغ لتصمیم الشرافات المدرجة في إطار أحد التصمیمات الزخرفیة في سرداب قصر خربة المفجر ٣٣(شكل (

 ) (من عمل الباحث).٣٠(لوحة 

  المدرجة في إطار حشوة خشبیة محفوظة في متحف المتروبولیتان بنیویورك  ) تفریغ لتصمیم الشرافات٣٤(شكل

 ). (من عمل الباحث).٤٥(لوحة 

  :ثانیا: اللوحات المصورة  

 ) عن ) تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من فسیفساء قبة الصخرة١لوحة: 

)Grabar. O, The Dome of The Rock(  

 ) عن:  ) تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من واجهة قصر المشتى٢لوحة

(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture) 
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 ) عن:  ،) تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من واجهة قصر المشتى٣لوحة

(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)  

 ) عن:  ) احد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة یظهر علیه تصمیم المزهریة٤لوحة(Creswell.K.A, Early 

Muslim Architecture)  

 ) تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة على حشوة من الخشب الأموي ٥لوحة (

) تنسب للعصر الأموي. (من تصویر ١٥٤٦٨اهرة، برقم سجل (محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالق

  الباحث)

 ) تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من حشوة من الخشب العباسي ٦لوحة (

  )(Creswell.K.A, Early Muslim Architectureموجودة بالمسجد الأقصى عن: 

 ) مزهریة التي تتخذ شكل ورقة الأكانتس من فسیفساء قبة الصخرة عن: ) تصمیم زخرفي یعتمد على ال٧لوحة

)Grabar. O, The Dome of The Rock(  

 ) تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تتخذ شكل ورقة الأكانتس من أحد الألواح البرونزیة من قبة ٨لوحة (

   (Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)الصخرة. عن: 

 ) تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تتخذ شكل ورقة الأكانتس من إ حدى الحشوات الخشبیة ٩لوحة (

  )(Creswell.K.A, Early Muslim Architectureالعباسیة من المسجد الأقصى. عن: 

 ) تصمیم زخرفي للتوریق من باطن أحد العقود في فسیفساء قبة الصخرة عبارة عن شریط من الفروع ١٠لوحة (

  )Grabar. O, The Dome of The Rock(لملتفة عن: ا

 ) عن:  ) تصمیم زخرفي للتوریق على أحد الأشرطة البرونزیة في قبة الصخرة.١١لوحة(Creswell.K.A, 

Early Muslim Architecture)  

 ) عن:  لي للواجهة الحجریة لقصر المشتى.) تصمیم زخرفي للتوریق من الإطار السف١٢لوحة

(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)  

 ) تصمیم زخرفي للتوریق على حشوة خشبیة من العصر الأموي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي ١٣لوحة (

  )  (من تصویر الباحث).١٥٥٠٥بالقاهرة، برقم سجل (

 ) عن:  ) تصمیم زخرفي للتوریق إ حدى الحشوات الخشبیة العباسیة من المسجد الأقصى.١٤لوحة

(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)  

 ) تصمیم زخرفي للتوریق على إحدى الوسائد الخشبیة من تجدیدات جامع عمرو بن العاص تؤرخ ١٥لوحة (

  )Creswell.K.A, Early Muslim Architectureم. عن: (٨٢٧هـ / ٢١٢بعام 

 ) عن: (زكي محمد حسن، أطلس ) تصمیم زخرفي للتوریق على حشوة خشبیة من منبر جامع القیروان١٦لوحة .

  الفنون)

 ) عن: ) تصمیم زخرفي للتوریق والعقود والشرافات على حشوة خشبیة من منبر جامع القیروان. ١٧لوحة

(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)  

 ) عن:  ) تصمیم زخرفي للتوریق على أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة.١٨لوحة(Creswell.K.A, 

Early Muslim Architecture)  
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 ) عن: ، ) تصمیم زخرفي للتوریق على أحد الإطارات الزخرفیة من بقایا قصر المشتى١٩لوحة

(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)  

 ) تصمیم زخرفي للتوریق على إ حدى الحشوات الخشبیة العباسیة من المسجد الأقصى عن:٢٠لوحة ( 

)Creswell.K.A, Early Muslim Architecture(  

 ) تصمیم زخرفي للتوریق على إحدى الحشوات الرخامیة من كسوة محراب جامع القیروان. (هدیة من ٢١لوحة (

  أ.د/ یاسر إسماعیل).

 ) تصمیم زخرفي للتوریق على إحدى الحشوات الرخامیة من كسوة محراب جامع القیروان. (هدیة من ٢٢لوحة (

  أ.د/ یاسر إسماعیل).

 عن: (، ) تصمیم زخرفي لتقسیم المساحات إلى مربعات  من فسیفساء قبة الصخرة.٢٣ة (لوحGrabar. O, 

The Dome of The Rock( 

 ) تصمیم زخرفي لتقسیم المساحات إلى مربعات  من فسیفساء إحدى أرضیات قصر خربة المفجر. ٢٤لوحة (

 عن: (خیریة محمد حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء)

 ) تصمیم زخرفي لتقسیم المساحات إلى مربعات على إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم، ٢٥لوحة (

 ). (تصویر الباحث)٩٥١٨محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

 ) تصمیم زخرفي لتقسیم المساحات إلى مربعات  على  إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم، ٢٦لوحة (

 )https://met-islamic-art.tumblr.com/7-6-2020في متحف المتروبولیتان بنیویورك. عن: ( محفوظة

 ) عن: ، ) تصمیم زخرفي لتقسیم المساحات إلى مربعات على حشوة من منبر جامع القیروان٢٧لوحة

(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)  

 ) ول أحد العقود في قبة الصخرة، منفذة بالفسیفساء. عن: ) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات في ح٢٨لوحة

)Grabar. O, The Dome of The Rock( 

 ) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات في أرضیة السرداب بقصر خربة المفجر. عن: (خیریة محمد ٢٩لوحة (

 حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء)

 ) ال الشرافات المدرجة في إطار أرضیة السرداب بقصر ) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات، وأشك٣٠لوحة

 خربة المفجر. عن: (خیریة محمد حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء)

 ) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات على إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم محفوظة في ٣١لوحة (

 یر الباحث)) . (من تصو ٩٥١٨متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

 ) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات في إطار إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم محفوظة ٣٢لوحة (

 ).  (من تصویر الباحث)٩٥١٨في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

 ) حفوظة في ) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات على إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالحفر م٣٣لوحة

 ). (من تصویر الباحث).٩٩٢٩متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

 ) لسرر السداسیة من باطن أحد العقود في قبة الصخرة. عن: (تصمیم زخرفي ل) ٣٤لوحةGrabar. O, The 

Dome of The Rock( 

 ) عن: المشتى.  ) تصمیم زخرفي للسرر السداسیة على أحد المثلثات الحجریة من واجهة قصر٣٥لوحة

(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)  
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 ) تصمیم زخرفي للسرر السداسیة على إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالنحت البارز محفوظة في ٣٦لوحة (

 ). (من تصویر الباحث)٥١٥٩٦متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

 ) الأشرطة البرونزیة من قبة الصخرة.) تصمیم البوائك الزخرفیة على أحد ٣٧لوحة  

  :عن(Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)  

 ) تصمیم البوائك الزخرفیة على الواجهة الحجریة لقصر الحیر الغربي محفوظة في متحف دمشق ٣٨لوحة (

 https://aathaar.net/ar/place/5536 (5-9=2021)الوطن. عن: (

 ) رفیة على حشوة من الخشب المطعم محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ) تصمیم البوائك الزخ٣٩لوحة

  )  (من تصویر الباحث)٩٥١٨برقم سجل (

 ) تصمیم البوائك الزخرفیة على حشوة من الخشب المطعم محفوظة في متحف المتروبولیتان ٤٠لوحة (

  )https://met-islamic-art.tumblr.com/7-6-2020بنیویورك. عن: (

 ) تصمیم البوائك الزخرفیة والشرافات المدرجة على حشوة من الخشب العباسي المبكر محفوظة في ٤١لوحة (

  متحف بغداد. عن: (زكي محمد حسن، أطلس الفنون) 

 ) وظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ) تصمیم البائكة ذات العقود المتاخلة على حشوة خشبیة محف٤٢لوحة

  ). (من تصویر الباحث) ١١٥٩٣برقم سجل (

 ) تصمیم العقود على حشوة خشبیة محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل ٤٣لوحة (

  ). (من تصویر الباحث)١٥٤٦٩(

 ) حشوات الخشبیة من باب ) تصمیم یضم العقد المفصص الذي تعلوه الشرافات المدرجة على إحدى ال٤٤لوحة

 بناكي. عن: (فرید شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي)

 ) تصمیم یضم العقد المفصص الذي تعلوه الشرافات المدرجة على إحدى الحشوات الخشبیة محفوظة ٤٥لوحة (

  أطلس الفنون)(زكي محمد حسن، في متحف المتروبولیتان في نیویورك تنسب إلى العصر العباسي المبكر. عن: 

 ) تصمیم یضم العقد المفصص على حشوة من الخشب مزخرفة بالنحت البارز محفوظة في متحف ٤٦لوحة (

  ) تنسب إلى العصر العباسي المبكر. (من تصویر الباحث) ٣٤٦٣الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (

 ) بیة العباسیة من المسجد خش) تصمیم للعقد المملوء بالأشكال المشعة على إحدى الحشوات ال٤٧لوحة

  (Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)عن: ، الأقصى

 ) شكل العقد المملوء بالأشكال المشعة على المحراب الحجري المعروف باسم محراب الخاصكي ٤٨لوحة (

محفوظ في متحف القصر العباسي ببغداد المحراب الحجري المعروف باسم محراب الخاصكي محفوظ في 

 حف القصر العباسي ببغداد. عن: (زكي محمد حسن، أطلس الفنون) مت

 ) تصمیم للعقد المملوء بالأشكال المشعة على إحدى الحشوات الخشبیة العباسیة من المسجد ٤٩لوحة (

  (Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)عن:  ،الأقصى

 ) الحشوات الخشبیة المزخرفة بالنحت البارز من منبر ) تصمیم للعقود التي تعلوها الشرافات على إحدى ٥٠لوحة

  (Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)عن: ، جامع القیروان

 ) تصمیم للعقد المملوء بالأشكال المشعة على إحدى الحشوات الرخامیة من كسوة محراب جامع ٥١لوحة ( (

 القیروان. (هدیة من أ.د/ یاسر إسماعیل).
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٩٧١ 

 

  اللوحات

  

 

  

  

  

  

  

  

 

 

 

  

  

  

  )٤لوحة (

تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة عن: 

Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)( 

  )١لوحة (

تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي 

تخرج منها الفروع الملتفة من فسیفساء قبة 

 Grabar. O, The Dome:(عن الصخرة

of The Rock( 

  )٢لوحة (

تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تخرج منها 

الفروع الملتفة من واجهة قصر المشتى (عن: 

Creswell.K.A, Early Muslim Architecture) 

  )٣لوحة (

تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي 

تخرج منها الفروع الملتفة من واجهة قصر 

 Creswell.K.A, Earlyالمشتى عن: 

Muslim Architecture) 



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٧٢ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

تصمیم زخرفي یعتمد على  )٥لوحة (

المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة 

من الخشب الأموي محفوظة على حشوة 

في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، برقم 

) تنسب للعصر الأموي. ١٥٤٦٨سجل (

  (من تصویر الباحث)

) تصمیم زخرفي یعتمد على ٦لوحة (

المزهریة التي تخرج منها الفروع الملتفة من 

حشوة من الخشب العباسي موجودة بالمسجد 

  عن:الأقصى 

 Creswell.K.A, Early Muslim 

Architecture. 

تصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة  )٧لوحة (

التي تتخذ شكل ورقة الأكانتس، من فسیفساء قبة 

  عن: الصخرة 

(Grabar. O, The Dome of The Rock) 
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٩٧٣ 

 

  )٨لوحة (

  كانتس من أحد الألواح البرونزیة من قبة الصخرةتصمیم زخرفي یعتمد على المزهریة التي تتخذ شكل ورقة الأ

  )(Creswell.K.A, Early Muslim Architectureعن: 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  )١٠لوحة (

تصمیم زخرفي للتوریق من باطن أحد العقود في فسیفساء قبة الصخرة عبارة عن شریط من الفروع الملتفة 

  )Grabar. O, The Dome of The Rock(عن:

م زخرفي یعتمد على المزهریة تصمی  )٩لوحة (

التي تتخذ شكل ورقة الأكانتس من إ حدى 

الحشوات الخشبیة العباسیة من المسجد الأقصى. 

 Creswell.K.A, Early Muslimعن: 

Architecture)(  



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٧٤ 
 

  

  )١١(لوحة 

عن: أحد الأشرطة البرونزیة في قبة الصخرة تصمیم زخرفي للتوریق من أحد الألواح البرونزیة من قبة الصخرة 
Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)(  

  

  

  

  

  

 

 

  

  

  )١٢لوحة (

  تصمیم زخرفي للتوریق من الإطار السفلي للواجهة الحجریة لقصر المشتى.

  (Creswell.K.A, Early Muslim Architecture)عن: 
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٩٧٥ 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  )١٥لوحة (

هـ / ٢١٢تصمیم زخرفي للتوریق على إحدى الوسائد الخشبیة من تجدیدات جامع عمرو بن العاص تؤرخ بعام 

  )Creswell.K.A, Early Muslim Architectureم. عن: (٨٢٧

 )١٣لوحة (

تصمیم زخرفي للتوریق على حشوة خشبیة 

من العصر الأموي محفوظة بمتحف الفن 

)  ١٥٥٠٥الإسلامي بالقاهرة، برقم سجل (

  (من تصویر الباحث)

 )١٤لوحة (

حدى الحشوات  تصمیم زخرفي للتوریق إ

الخشبیة العباسیة من المسجد الأقصى 

  :عن

 Creswell.K.A, Early Muslim 

Architecture  



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٧٦ 
 

 

  

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  )١٨لوحة (

  وریق على أحد الألواح البرونزیة في قبة الصخرة.تصمیم زخرفي للت

  )Creswell.K.A, Early Muslim Architectureعن:  (

 

 

 

تصمیم زخرفي للتوریق على   )١٦لوحة (

حشوة خشبیة من منبر جامع القیروان 

  ن)عن:  (زكي محمد حسن، أطلس الفنو 

تصمیم زخرفي للتوریق والعقود والشرافات   )١٧لوحة (

  على حشوة خشبیة من منبر جامع القیروان. عن: 

(Creswell.K.A, Early Muslim 

Architecture) 
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٩٧٧ 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

تصمیم زخرفي للتوریق على أحد  )١٩لوحة (

 الإطارات الزخرفیة من بقایا قصر المشتى عن:

Creswell.K.A, Early Muslim 
Architecture 

حدى  إتصمیم زخرفي للتوریق على  )٢٠لوحة (
عن: من المسجد الأقصى العباسیة الحشوات الخشبیة 

Creswell.K.A, Early Muslim Architecture  

تصمیم زخرفي للتوریق على إحدى  )٢١لوحة (

الحشوات الرخامیة من كسوة محراب جامع 

  القیروان. (هدیة من أ.د/ یاسر إسماعیل)

تصمیم زخرفي للتوریق على إحدى   )٢٢لوحة (

الحشوات الرخامیة من كسوة محراب جامع 

  القیروان. (هدیة من أ.د/ یاسر إسماعیل)



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٧٨ 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

  

  

 

  

) تصمیم زخرفي لتقسیم المساحات ٢٣لوحة (

  إلى مربعات  من فسیفساء قبة الصخرة. عن:

)Grabar. O, The Dome of The 

Rock( 
 

) تصمیم زخرفي لتقسیم المساحات إلى ٢٥لوحة (

مربعات  على  إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة 

بالتطعیم، محفوظة في متحف الفن الإسلامي 

 ویر الباحث)). (تص٩٥١٨بالقاهرة برقم سجل (

) تصمیم زخرفي لتقسیم ٢٤لوحة (

إلى مربعات  من فسیفساء إحدى  المساحات

خیریة أرضیات قصر خربة المفجر. عن: (

 )محمد حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء

تصمیم زخرفي لتقسیم المساحات إلى مربعات    )٢٦لوحة (
على  إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم، 

  المتروبولیتان بنیویورك. عن:محفوظة في متحف 
 )https://met-islamic-art.tumblr.com/7-6-

2020( 



 ٩٨٦ -  ٩٣٣): ٢٠٢٢( ٣٩)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

  

٩٧٩ 

 

     

  

  

  

 

  

  

  

  

  

 

  

 

 

 

 

 

 

) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات، وأشكال ٣٠لوحة (

ت المدرجة في إطار أرضیة السرداب بقصر خربة الشرافا

خیریة محمد حمادنه، دراسة جمالیات المفجر. عن: (

 )الفسیفساء

) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات في ٢٨لوحة (

حول أحد العقود في قبة الصخرة، منفذة 

  بالفسیفساء. عن: 

Grabar. O, The Dome of The Rock 

) تصمیم زخرفي لتقسیم ٢٧لوحة (

ة من المساحات إلى مربعات على حشو 

منبر جامع القیروان. عن: 

Creswell.K.A, Early Muslim 
Architecture 

) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات في ٢٩لوحة (

خیریة أرضیة السرداب بقصر خربة المفجر. عن: (

 )محمد حمادنه، دراسة جمالیات الفسیفساء



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٨٠ 
 

  

  

  

 

 

  

  

  

  

  

  

 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

) تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات على ٣٣لوحة (

إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالحفر محفوظة في 

). ٩٩٢٩قاهرة برقم سجل (متحف الفن الإسلامي بال

 (من تصویر الباحث)

) تصمیم زخرفي للسرر السداسیة ٣٤لوحة (

 من باطن أحد العقود في قبة الصخرة

 Grabar. O, The Dome of The:عن(
Rock( 

تصمیم زخرفي للتقسیم إلى معینات على  )٣١لوحة (

إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالتطعیم محفوظة 

رقم سجل في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  ب

 ) (من تصویر الباحث)٩٥١٨(

إلى معینات تصمیم زخرفي للتقسیم  )٣٢لوحة (

في إطار إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة 

بالتطعیم محفوظة في متحف الفن الإسلامي 

) (من تصویر ٩٥١٨بالقاهرة  برقم سجل (

 الباحث)
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٩٨١ 

 

  

  

  

  

 

 

 

  )٣٧لوحة (

  ائك الزخرفیة على أحد الأشرطة البرونزیة من قبة الصخرة. عن:تصمیم البو 

 )Creswell.K.A, Early Muslim Architecture(  

  

  

  

تصمیم زخرفي للسرر  )٣٥لوحة (

من أحد المثلثات الحجریة من  السداسیة

عن:  واجهة قصر المشتى

Creswell.K.A, Early Muslim 
Architecture 

 )٣٨لوحة (

تصمیم البوائك على الواجهة الحجریة لقصر الحیر 

 الغربي محفوظة في متحف دمشق الوطني عن:

https://aathaar.net/ar/place/5536 (5-9=2021) 

تصمیم زخرفي للسرر السداسیة على  )٣٦لوحة (

إحدى الحشوات الخشبیة المزخرفة بالنحت البارز 

وظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم محف

 (من تصویر الباحث) ).٥١٥٩٦سجل (



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٨٢ 
 

  )٣٩لوحة (

 تصمیم البوائك الزخرفیة على حشوة من الخشب المطعم محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل

   ). (من تصویر الباحث)٩٥١٨(

  )٤٠لوحة (

  البوائك الزخرفیة على حشوة من الخشب المطعم محفوظة في متحف المتروبولیتان بنیویورك تصمیم 

  )https://met-islamic-art.tumblr.com/7-6-2020 :عن

  

خشب العباسي المبكر محفوظة في متحف تصمیم البوائك الزخرفیة والشرافات المدرجة على حشوة من ال )٤١لوحة (

 بغداد. (عن: زكي محمد حسن، أطلس الفنون)
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٩٨٣ 

 

  

  )٤٢لوحة (

تصمیم البائكة ذات العقود المتداخلة على حشوة خشبیة محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل 

  ) (من تصویر الباحث)١١٥٩٣(

  

  

  

  

  

  

 

  

) ١٥٤٦٩حفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم سجل (تصمیم العقود على حشوة خشبیة م )٤٣لوحة (

  (من تصویر الباحث)

  

  

  

  

  

  

  



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد

 

٩٨٤ 
 

  

  

  

 

 

  

  

 

 

  
  

  

  )٤٥لوحة (

تصمیم یضم العقد المفصص الذي تعلوه الشرافات المدرجة على حشوة من الخشب مزخرفة بالنحت البارز محفوظة 

  المبكر عن: (زكي محمد حسن، أطلس الفنون) المتروبولیتان بنیوي یورك تنسب إلى العصر العباسي في متحف

  

  

  

 )٤٤لوحة (

تصمیم یضم العقد المفصص الذي تعلوه 

لشرافات المدرجة على إحدى الحشوات ا

فرید الخشبیة من باب بناكي. عن: (

شافعي، الأخشاب المزخرفة في الطراز 

 )الأموي
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٩٨٥ 

 

  

  

  

  

  

  

 

تصمیم یضم العقد المفصص على حشوة من الخشب مزخرفة بالنحت البارز محفوظة في متحف الفن  )٤٦لوحة (

  ) تنسب إلى العصر العباسي المبكر. (من تصویر الباحث)٣٤٦٣الإسلامي بالقاهرة بالقاهرة برقم سجل (

  

 

  

  

   

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 )٤٧لوحة (

تصمیم للعقد المملوء بالأشكال المشعة على 

العباسیة من المسجد إحدى الحشوات الخشبیة 

 Creswell.K.A, Early(الأقصى . عن: 

Muslim Architecture( 

 )٤٨حة (لو

شكل العقد المملوء بالأشكال المشعة على 

المحراب الحجري المعروف باسم محراب 

الخاصكي محفوظ في متحف القصر العباسي 

  )زكي محمد حسن، أطلس الفنونببغداد (عن 



  والتحف الثابتة بها (الأخشاب والمعادن) في الطراز الإسلامي المبكر التوافق في التصمیمات الزخرفیة النباتیة والهندسیة بین العمارة  ،الدایم نادر محمود عبد
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تصمیم للعقد المملوء بالأشكال  )٤٩لوحة (

إحدى الحشوات الرخامیة من المشعة على 

(ھدیة من أ.د/  .كسوة محراب جامع القیروان

 یاسر إسماعیل)

تصمیم للعقود التي تعلوها  )٥٠لوحة (

الشرافات على إحدى الحشوات الخشبیة 

لنحت البارز من منبر جامع المزخرفة با

  القیروان. عن:

 Creswell.K.A, Early Muslim 
Architecture 

 )٥١لوحة (

تصمیم للعقد المملوء بالأشكال المشعة على 

إحدى الحشوات الخشبیة العباسیة من المسجد 

 Creswell.K.A, Early( الأقصى . عن:

Muslim Architecture( 


