
 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

٩٨٣ 
 

  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

  )دراسة آثاریه فنیة( 
  
  

  محمد إبراهیم عبد العال

   مصر ،، جامعة عین شمسثاركلیة الآمدرس،  

mohamed_ibrahim@arch.asu.edu.eg  

  

ما  ضم زخارف فاطمیةالتي تالعاجیة  الأبواق تحتفظ المتاحف العالمیة والمجموعات الخاصة بعدد من :الملخص

 سلامي نظراً الفن الإ فيالفنیة الممیزة  من القطع، وتعد والافتراس الانقضاضناظر محیوانات و الطیور و ال رسوم بین

مستقلة تناولت الأبواق ظل عدم وجود دراسة  يوف ،سلامیةالفنون الإ ماءعلراء المثارة حولها من قبل والأ تمیزهال

ترجیحات  إلىبشكل مستفیض بغیة الوصول  وضوعا علینا تناول هذا المشكالیاتها المتعددة، نجد لزامً إ العاجیة و 

 بطرزها المتنوعة العاجیة ، وتستهدف هذه الدراسة تناول نماذج مختلفة من الأبواقهكشف اللثام عن تساهم جزئیًا في

خري غربیة أشرقیة و  ىمحاولات تصنیف نماذج الأبواق إل الأوليشكالیة الإ، إشكالیاتا یتم مناقشة ثلاثة من خلاله

 إلىهل تنسب و الأبواق، هذه  إلیه يتنتم ذيال هي المكانوالثانیة . طرز فنیة مختلفة إلىوكذلك تقسیم تلك الأبواق 

 ، بینماصنعت فیها التيوكذلك الفترة الزمنیة  إیطالیابعض مدن جنوب  أو یةمدینة صقل إلىام  مصر الفاطمیة

استخدام طبیعة  إلىمصدر یشیر  أونص صریح  أودلیل مباشر  أيلا یوجد  إذالوظیفة ثالثة خاصة بشكالیة الالإ

  .الأبواق العاجیة

دها یبلغ عدالتي و  میة فقطسلالموضوعات والزخارف الإالعاجیة ذات ا الأبواقنماذج  علىالدراسة  اقتصرتو 

نماذج، تسعة الزخرفي لها، النمط الأول یضم  التصمیم علىنماط بناء أثلاثة  إلىنموذجًا، صنفت سبعة عشر 

، وتم دراسة هذه النماذج من خلال نماذجثلاثة ماذج، في حین یضم النمط الثالث نخمسة والنمط الثاني یضم 

ها المختلفة، والثاني تحلیلي یتناول نماطأا لكافة هذه النماذج حسب یً ا تفصیلمحورین الأول وصفي یتناول وصفً 

لى طرز متنوعة إ ، والتصنیف الفنيالخاصة بها اعة والزخرفةوطرق الصنالعاجیة  الأبواقتاریخ ظهور و  ،التسمیة

عناصر الزخرفیة ، وینتهي هذا الجزء بتحلیل الوالوظیفة التأریخ والمصدرات شكالیإ، وكذلك ا لتوزیع الزخارفطبقً 

 .العاجیة محل الدراسة بواقوالفنیة للأ

  .صید -فیل –ناب  –صقلیة  –فاطمي  –عاج  –بوق  :الكلمات الدالة
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Abstract: We have ivory Oliphant attributed to the Fatimid era arrived, decorated with 

bird and animal drawings and scenes of swooping and predation, and these Oliphant are 

considered distinct pieces of art in Islamic art due to their rarity and the opinions raised 

about them by scholars of Islamic arts, and in the absence of an independent study that 

dealt with ivory Oliphant and their multiple problems We find it imperative that we 

address this important topic extensively in order to reach weights that partially 

contribute to uncovering this important topic, and this study aims to address different 

models of ivory Oliphant of various styles, through which three important problems are 

discussed. The first is dealing with attempts to classify models. Oliphant are divided 

into eastern and western, as well as dividing these Oliphant into different artistic styles. 

And the second is the period of time to which this group of trumpets belongs, is it 

attributed to Fatimid Egypt or to the Islamic city of Sicily, or to some cities in southern 

Italy, while the third problem is related to the function performed by these Oliphant, as 

there is no direct evidence or explicit text or a source referring to the use of ivory 

Oliphant in hunting, then the term hunting horns is a matter of debate 

The study is limited to the ivory Oliphant models with Islamic themes and motifs 

only. Their numbers are 17 models. They were classified into three styles based on their 

decorative design. The first type includes 9 models, and the second style includes 5 

models, while the third type includes only 3 models, and these were studied. Models 

through two axes, the first is my description that deals with a detailed description of all 

these models according to their different patterns, and the second is my analysis that 

deals with the history of the emergence of Oliphant, methods of manufacture and 

decoration, and the technical classification of Oliphant, as well as the problem of 

function, history and source, and this part ends with an analysis of the decorative and 

artistic elements of Oliphant. 

Keywords: Horn –Oliphant - ivory - Fatimid - Sicily - Tusk - Elephant – Hunting. 
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تختلف المراجع في المتاحف العالمیة والمجموعات الخاصة حول العالم بعدد من الأبواق العاجیة، و  ظتحتف

كثر من ذلك، أ أوقل من یذكر عدد أ وهناك ،٨٠ إلى ٧٥ ما بینبشكل عام نا التي وصلت الأبواقتلك عدد  تحدید

یجعل  مماالحجم والوزن واللون والنمط،  فة فيمختلو  ،نحاء العالمجمیع أ ا عن العدد فهي منتشرة وموزعة فيوبعیدً 

وتتغیر بشكل مستمر بمر  تختلف الأبواق، وإن كانت وظائف هذه الإسلامیةعالم الفنون  فئة فریدة في الأبواقمن 

، له یبدأ بفتحة صغیره مخروطي، حیث یتكون البوق من شكل ١ن شكلها یبقى كما هو دون تغیرالعصور، إلا أ

ثلثي طول البوق،  لى ذلك بدن البوق الذى یمثل حواليالفم وینفخ فیها، ی فيتوضع  التيبوق وهى یطلق علیها فم ال

یخرج منها  التيكما اطلقت علیها الدراسة فوقة البوق وهى الفتحة الكبیرة  أوثم ینتهى البوق بما یعرف بقاعدة البوق 

تثبیت الحزام الذى یعلق منه البوق  فيیستخدم  تزیین البوق بعدة اشرطة ومنها ما إلى إضافةه، الصوت الصادر من

  ):١شكل( ن منها البوق ومسمیاتهایتكوَّ  التي ءالأجزاحول الرقبة، ویوضح الشكل التالي 

  
  )عمل الباحث(تزینه  التيشرطة ومسمیاتها مع توضیح أماكن الأ العاجيلبوق اجزاء ا): ١(شكل 

ب ، خاصة في سیاق الحرو الثقافات المسیحیة والمسلمة تلاقيالعاجیة الباقیة ب الأبواقاذج نم لاحظ ترابطیو 

یعتقد أنها ذات أصول إسلامیة،  الأبواقمجموعة واحدة من  علىالزخرفیة التصامیم  وقد ظهرت بعض الصلیبیة،

أن هذه التصامیم كانت  حقیقة إلىوأشار آخرون . الإسلاميالعالم نعت في وقد اقترح بعض المؤرخین الفن أنها صُ 

 ، وخاصة في بعض العناصر المعماریةا بالعصور الوسطىجنوب إیطالی وننطاق واسع في فن علىتشرة من

 تعملتها النخبة للإشارة والتبلیغ،للشرف واس االعاجیة رمزً  الأبواقكانت  وغیرها حیثوالأعمدة  بواببالكنائس  كالأ

غم من عدم معرفة طریقة الر  علىستخدم للصید ال حیوانیة كانت تالعاجیة المزخرفة بأشك الأبواقومن المحتمل أن 

حیث  الأوروبیة، للاحتیاجاتقد صنع العاجیة النفیسة  الأبواقكما یعتقد كذلك أن القسم الأكبر من  استخدامها،

كآثار تذكاریة لاستشهاد رولاند، وبذلك تمثل قیمة بها  تفظتحا التيمنها في ذخائر الكنائس وجدت أعداد كبیرة 

ت وظیفة دنیویة بشكل خاص ادّ  وأنهاالتي ربما صنعت في صقلیة  الأبواقأن  ویقترح البعض، للمسیحیة أدبیة كبیرة

 نكالجریفیسطوریة أ كائنات إلى إضافة مشاهد صید تضم حیوانات ورسوم ادمیة، علىحیث احتوت تصاویرها 

  .والشاروبیم وغیرها

                                                             
1 Jennifer Kingsley: Reconsidering the medieval oliphant: the ivory horn in the Walters Art Museum., 

68/69, (2010), ١٢. 
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، ویرجح نماذج تؤكد ذلك لم یصل لنا منها إنحتي و ، ١يالأبواق العاجیة في مصر منذ العهد الفاطمعرفت وقد 

البعض أن كمیات كبیرة منها كانت تصنع في صقلیة وجنوب إیطالیا وقتما كانت صقلیة تابعة للدولة الفاطمیة حتي 

صلة قویة بالفن الفاطمي  علىم، وبما أن الموضوعات المستخدمة في هذه الرسوم الزخرفیة ١٠٧١/هـ ٤٦٤ عام

ق بالأفاریز المزخرفة، لذا فقد تم الافتراض أن هذه الأبواق كانت من صنع حرفیین مسلمین في خاصة ما یتعل

  !إیطالیا

ا علینا تناول هذا الموضوع العاجیة واشكالیاتها المتعددة، نجد لزامً  الأبواق عناسة مستقلة ظل عدم وجود در  يوف

هذه ناول تت، و حقائق الأبواق العاجیة اللثام عنا في كشف رجیحات تساهم جزئیً ت إلىبشكل مستفیض بغیة الوصول 

 یتم من خلالها بطرزها المتنوعة، والتيذات الزخارف الفاطمیة العاجیة  الأبواقنماذج مختلفة من الورقة البحثیة 

خري غربیة وكذلك تقسیم أشرقیة و  إلى الأبواقمحاولات تصنیف نماذج تتناول  الأولي ،هامة إشكالیاتاقشة ثلاثة من

مصر  إلى سواءلها  النسبة المكانیةكذلك و . بناء على الشكل العناصر الفنیة طرز فنیة مختلفة إلى الأبواقك تل

 تنسب إلیها، التيوكذلك الفترة الزمنیة ؟ إیطالیابعض مدن جنوب  ىم إلأسلامیة، مدینة صقلیة الإإلى  أوالفاطمیة 

 أونص صریح  أودلیل مباشر  في ظل عدم وجود الأبواقهذه الوظیفة التي تقوم بها  فهي ثالثةال شكالیةالإ بینما

تأكید  إلىیحتاج  العاجیة في الصید إذن فمصطلح أبواق الصید هو محل نقاش الأبواقاستخدام  إلىمصدر یشیر 

  ؟؟نفي أو

 ١٧فقط ویبلغ عددها  الفاطمیة والزخارف ذات الموضوعاتالعاجیة  الأبواقنماذج  على الدراسةقتصر توس

، والنمط نماذج ٩ول یضم التصمیم الزخرفي لها، النمط الأ علىنماط بناء ثلاثة أ إلى، صنفتها الدراسة اجً نموذ

ة هذه النماذج من خلال محورین ، وسوف یتم دراسفقط نماذج ٣ حین یضم النمط الثالث فيج، نماذ ٥یضم الثاني 

یتناول تاریخ ظهور  ها المختلفة، والثاني تحلیلينماطا لكافة هذه النماذج تبعًا لأا تفصیلیً الأول وصفي یتناول وصفً 

ومقاییس  ،ریخ والنسبةشكالیة الوظیفة والتأواق، وكذلك إبللأ الفنياعة والزخرفة، والتصنیف وطرق الصن الأبواق

  :النحو التالي على، وذلك بواقناصر الزخرفیة والفنیة للأهذا الجزء بتحلیل الع وینتهي ،الأبواقواوزان 

  الدراسة الوصفیة :ولاً أ

بناء على  ثلاثة أنماطتتناول الدراسة الوصفیة نماذج الأبواق العاجیة محل الدراسة من خلال تقسیمها إلى 

 الأفرع والتصمیمات النباتیة المتداخلة التي تشكل اتذالأبواق  هي، النمط الأول التصمیمات والأسالیب الزخرفیة

 إسلاميفیة، وهذه الزخارف والتصمیمات منفذة بأسلوب اوكائنات خر  دوائر تحصر بداخلها رسوم طیور وحیوانات

نماذج، أما النمط الثاني  من خلال تسعة ناول هذا النمط م تا للأسالیب الفاطمیة، ویتعً خالصة تب إسلامیةوعناصر 

هیئة  علىفیة متعاقبة االأشرطة الطولیة الضیقة التي تضم بداخلها أشكال طیور وحیوانات وكائنات خر  فهو ذو

الفاطمیة، ویتناول  الإسلامیةا للأسالیب الزخرفیة عً ا تبس أیضً اتضم مناظر انقضاض وافتر  أووحش،  زخرفة طرد

                                                             
ون بالمصنوعات العاجیة فأجادوها واقبلوا علي صناعتها وزخرفتها بشكل رائع، وكانت الأبواق من بین هذه اهتم الصناع والفنانون المسلم ١

راء حول استخدامها في أغراض الصید المختلفة عن طریق النفخ فیها بهدف إعطاء التعلیمات للمشتركین المصنوعات التي اتفقت أغلب الآ

م الأعمال التي یتعین علي كل منهم القیام بها رغم تفرقهم في رقعة واسعة، وبذلك تتوحد في عملیات الصید علي هیئة نداءات توضح له

الخطة وتتم في مراحلها المختلفة، وقد تكون هذه الأصوات في بعض الأحیان أوامر موجهة إلى حیوانات الصید كالكلاب والصقور المدرّبة 

، "أبواق الصید"حسن الباشا، موسوعة العمارة والآثار والفنون الاسلامیة، : ظران. حتي تتبع الفریسة للحاق بها أو العودة إلى مدربها

 .٢٩٧ المجلد الثاني، ،)١٩٩٩ شرقیة للطباعة والنشر، قوراأ: لبنان-بیروت(
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نماذج، أما النمط الثالث فهو ذو البدن المضلع الأملس الخالي من الزخارف، وتتناول ط من خلال خمس هذا النم

  .نماذج فقط ثلاثمن خلال سة من هذا النمط االدر 

  )دائریة ینة بتصمیماتالمز ذات زخارف البدن  الأبواق: (ولالأ لنمط ا  - أ

الزخارف النباتیة ورسوم الطیور  یزینها مجموعة من نماذج، تسع العاجیة الأبواقیضم هذا النمط من 

وهى عبارة عن شریط یضم بداخله ) قاعدة البوق(والحیوانات، تشغل ثلاثة مناطق رئیسیة، الأولي تزین فوهة البوق

زخرفیة دائریة، والثانیة تزین بدن البوق وهي أكبرهم وتمثل اشرطة نباتیة  إطاراتسوم طیور وحیوانات داخل ر 

كائنات خرافیة، وهى تزین كامل البدن،  أوحیوانات  أومتقاطعة تشكل تصمیمات دائریة تضم كل منها رسوم طیور 

شریط زخرفي ضیق یضم رسوم طیور وحیوانات  أما الثالثة فتغطي فم البوق وهي اصغرهم وفي الغالب عبارة عن

شریط الحامل لمنطقتین خالیتین من الزخارف وهي التي تستخدم في تثبیت ا إلى إضافةأیضًا ولكن بحجم صغیر، 

  )٢شكل(.الوسط أولهذا البوق لیعلق حول الرقبة 

  
  )عمل الباحث(. البدنتزین  التيالدائریة العاجیة واظهار الأفرع النباتیة  الأبواقشكل یوضح الطراز الأول من  ):٢(شكل 

  )٤-١( لوحة: برلینبوق  -أ١

 النقش البارز: طریقة الزخرفة                                                  عاج: المادة الخام

 K 3106 :رقم الحفظبرلین                         – الإسلاميمتحف الفن : مكان الحفظ

 م١١-١٠/هـ٥-٤:التاریخ                           .إیطالیاجنوب  أوصقلیة جح یر : مكان الصناعة

 متحف مننقلاً  وذلك بروسیا ملوكال فنون صالة إلى تحولت ثم، شْبایر كاتدرائیة ذخائر من أنها یعتقد: المصدر

  .دائمة كإعارة 1906 عام التطبیقیة الفنون

 ٢لا یوجد: الوزن                  سم١١.٥: ١قطرال  -سم ٥٠: الطول:   المقاییس

  :المراجع
Kühnel, E, Die islamischen Elfenbeinskulpturen VIII.-XIII. Jh, (Berlin, 1971), Nr.60 Taf.45-6; Kat. 
Europa und der Orient, Hrsg. H. Budde, und G. Sievernich, (Güterloh-München, 1989), Nr. 3/14 Abb, 
224; Shalem, A., the Oliphant. Islamic Objects in Historical Context. (Leiden, 2004), 61-5. I, Fig.24. 
http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;de;Mus01;11;en&pageT=N&cp. 

                                                             
امل القطر الخاص بفوهة البوق، وهو ما ستتبعه الدراسة في ك أيالمقصود بالقطر هنا في مقاییس الأبواق العاجیة هو أكبر قطر،  ١

 .بیانات الأبواق محل الدراسة
 .لم یتمكن الباحث من الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعة ٢
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النباتیة ورسوم الطیور  مجموعة من الزخارفبزین بالكامل ، مالأبواقیتبع النمط الأول من  ،يبوق عاج :الوصف

عند فوهة  وليئیسیة تضم تصمیمات زخرفیة نباتیة وحیوانیة، الأمناطق ر  ثلاث على یحتويوالحیوانات، 

 إلى إضافةصغرهم، أكبرهم والثالثة تغطي فم البوق وهي ن البوق وهي أوالثانیة تزین بد ،١)قاعدة البوق(البوق

  .الوسط أولهذا البوق لیعلق حول الرقبة  شریط الحامللتثبیت ا فيدم تین خالیتین من الزخارف وهي التي تستخمنطق

تصمیمات  یشكلفرعین نباتیین متقاطعین البوق عبارة عن  یزین فوهةشریط قوام زخرفتها  وليالمنطقة الزخرفیة الأ

الدوائر  فبإحدى ،أیضًامنها ما هو خرافي حیوان،  أولطائر  نقش علىكل دائرة منها  تحتوي، دائریة متساویة الحجم

ما ذیله بورقة نباتیة، أ ینتهيخري بها أسد أرنب برى، وأبداخلها  من فمه ورقة نباتیة، ودائرة أخري يلدطایر تتشكل 

ذا الشریط ه حدّ من الفرعین النباتیین، ویَ  ي مزینة بعناقید العنب التي تتدليالمناطق المحصورة بین هذه الدوائر فه

  .ا من الزخرفةمامً ت شریط أملس خالي علىمن أ

بوق منه یعلق ال الذيوضع الجزء  فيیستخدم  يلذه زخارف وهو الشریط اا من ایّ ثم هناك شریط غفل تمامً 

 فرع نباتيضیق یضم  شریط وأسفل علىأمن  هُ یحدَّ  الأخرى وغیر مزخرف، الأشرطةمستوى أقل من  علىلذلك فهو 

من  علىمستوى أ علىالحجم، وهذه الأشرطة منفذة  غیرةاوح نخیلیة صنصاف مر منه أ یتدلىیسیر بشكل لولبي 

  .كرسابق الذّ  الخاليالشریط 

ن تكوّ  ة متقاطعةفرع نباتیة ملتفّ عباره عن أ وهي ،زین كامل بدن البوقت المنطقة الزخرفیة الرئیسیة التيظهر ثم ت

صغیرة  معینات أو دوائرأشكال التقاطع بینها  في خمسة صفوف، وتشكل نقاط تصمیمات دائریة متساویة الحجم

منها أرنب ، خرافيكائن  أوطائر  أولحیوان رسم  علىكل تصمیم دائري من التصمیمات السابقة  ویحتويالحجم، 

، خر لطائر وكذلك تصمیم لطاووسوآخر لغزال وآفمه، الخلف، وآخر یلتقط فرع نباتي ب إلىت برأسه فِ بري یلتَ 

  .كامل البدن علىتتكرر  التي یرها من الرسوم المتنوعةوغ الخلف، إلىت برأسه فِ سد یلتَ ومنظر لأ

المحصورة بین هذه  ما المناطقالرسوم السابقة خارج الإطار الدائري المنفذة بداخلة، أمن  جزاءأخروج  ویلاحظ

سالفة الذكر وفى بعض الأحیان تظهر رسوم  المتقاطعةفرع النباتیة الدوائر فتضم عناقید العنب التي تتدلي من الأ

  .لبعض الطیور

شریط  وأسفل علىا للشریط العلوي، یحده من أمشابه تمامً والمن الزخرفة  يالخال الثانيشریط الهذا التصمیم  یلي

  . البوق تثبیت حامل فيیط كذلك یستخدم نصاف مراوح نخیلیة، وهذا الشر بأ من فرع نباتي ینتهي

صمیمات دائریة متساویة تشكل ت بها أفرع نباتیة متقاطعة، حیط بفم البوقالمنطقة الزخرفیة الثالثة التي ت ثم تأتى

شریط فوهة البوق والبدن  فيفذت ن التيخرافیة كتلك كائنات م تحصر بداخلها رسوم لطیور وحیوانات طبیعیة و الحج

شریط ضیق یضم فرع نباتي لولبي ینتهي  علىا لضیق هذا الشریط، ویحده من أصغر نظرً وإن كانت بحجم أ

  .ا من الزخرفةتمامً  ح نخیلیة، أما فم البوق فهو خاليبأنصاف مراو 

 ، وكذلك فم البوق أملس خالية مستویاتعدّ  علىالنقش البارز المنفذة  بأسلوب ن هذه الزخارف منفذةنلاحظ أو 

  .زخرفالفم بشكل مستمر لهذا فلا یُ  فين هذا الجزء یوضع وذلك لأ ا من الزخارفتمامً 

                                                             
، وان كان هذا المصطلح لا یتوافق مع "قاعدة البوق"في بعض التوصیفات الخاصة بالأبواق هناك من یطلق على هذا الجزء مصطلح  ١

ا مَّ أبه،  ینتهي الذيعلى هذا الجزء المتسع " فوهة البوق"مصطلح  إطلاققد اتفقت الدراسة على لا یمثل قاعدة له، و  الذيوظیفة هذا الجزء 

 المتسعةفم البوق، أما  هيللبوق فتحتین، الضیقة  فأصبح. علیة" فم البوق"مصطلح  إطلاقالجزء الضیق من البوق فاستقرت الدراسة على 

  . فهي فوهة البوق
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  )٦-٥لوحة( لبرتبوق متحف فكتوریا وأ -أ٢

 نقش بارز: طریقة الزخرفة                                        فضة-نحاس –عاج : المادة الخام

                    1862-7953 :رقم الحفظ                                      لبرتمتحف فكتوریا وأ: مكان الحفظ

Medieval & Renaissance, Room 8, The William and Eileen Ruddock Gallery, case 10 

 م١١-١٠/ هـ ٥-٤:التاریخ       ) سالیرنو أو مالفيأ( إیطالیاجنوب  –صقلیة یرجح : مكان الصناعة

فكتوریا وألبرت متحف ن حصل علیه أ إلىفي باریس  Soltykoff كوف سولتي سابقًا في مجموعة كان: المصدر

  .١٨٦١في عام 

  كلیو جرام ٢,٧٦:الوزن                                   سم١٣,٥: لقطرا سم؛٥٧,٥:الطول :المقاییس

  :المراجع
Kühnel, E. Die islamischen Elfenbeinskulpturen. VIII.-XIII. Jahrhundert, (Berlin, 1971), no. 66, pl. 
LXIV; Longhurst, Margaret H. Catalogue of Carvings in Ivory. Part I. (London: Victoria and Albert 
Museum, 1927), 50, 51; Inventory of Art Objects Acquired in the Year 1862 in: Inventory of the Objects 
in the Art Division of the Museum at South Kensington, Vol I (London: H.M.S.O, 1868), 11. 
https://collections.vam.ac.uk/item/O93335/horn/ 

ا لبوق مشابه تمامً و  مجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم الطیور والحیوانات،بزین بالكامل م، عاجيبوق  :الوصف

بدن البوق  وق والثانیةن فوهة البولى تزیّ ، المنطقة الأثلاثة مناطق زخرفیة رئیسیة على یحتويمتحف لندن السابق، 

 من الزخارف، اثنان منهماا تمامً  خالیةربع مناطق أ لىإضافة إ. فم البوق وهي أصغرهم رهم والثالثةكبأ وهي

فم ب خرین اولهماالأ نوالجزئییالوسط،  أوحول الرقبة یعلق لالبوق بحامل  صةاجزاء الختثبیت الأ في انستخدمی

 .هو بنهایة فوهة البوق البوق والثاني

عین نباتیین متقاطعین ینتج فر  من عریض یزین الفوهةشریط  عبارة عن فیما یخص المنطقة الزخرفة الأولي

، یعدوخرافي كائن  أوحیوان  أونقش لطائر  علىكل دائرة منها  یمات دائریة متساویة الحجم، تحتويتصم اعنهم

 يخر أ، و یعدو رنب بريأبداخلها  يخر أ، و من فمه ورقة نباتیة، وطائر أخر یأكل ر تتدليطائالدوائر  ضم احديتف

صورة بین هذه الدوائر ما المناطق المحأ ،الخلف إلى برأسهبها غزال یلتفت  يخر أو  ،یله بورقة نباتیةذ يینتهبها أسد 

من  یتدلىشریط نباتي  وأسفل علىفرع النباتیة، ویحد هذا الشریط من أمن الأ تتدلي التيمزینة بعناقید العنب ف

حلقات  الدائریة ه التصمیماتالبتلات، وینتج عن تلاقي هذ نباتیة ثلاثیة أوراقبین الدوائر  الفاصلة بعض أجزائه

   .صغیرة الحجم يخر أدائریة 

ا شریط غفل تمامً كذلك هناك و ا من الزخارف تم تغطیته بشریط من الفضة، تمامً  البوق شریط خالي فوقهیعلو 

یحده . وغیر مزخرف الأخرىمستوى أقل من الأشرطة  علىفهو  وضع حامل البوق لهذا فيیستخدم من الزخارف 

یحده من الحجم  منه انصاف مراوح نخیلیة صغیرة یتدلىعن فرع نباتي لولبي  شریط متماثل عبارة لوأسف علىمن أ

ن لإبراز أسلاك نحاسیة بأفترة لاحقة  فيوتلك المنطقة الخالیة بهذا البوق تم ملئها . اطارین ضیقین وأسفل علىأ

  .البوقحلقات حامل  تثبیت فيهذه المنطقة كانت تستخدم 

تكون  ن أفرع نباتیة ملتفة متقاطعةتشكیلات معن  فتزین بدن البوق، وهي عبارة الزخرفیة الرئیسیة المنطقةا أمَّ 

معینات صغیرة  أو تشكل حلقاتمناطق التقاطع بینها و ، صفوف ستتأتي في تصمیمات دائریة متساویة الحجم 

 إلى رسم لأرنب برى یلتفتكائن خرافي، منها  أوطائر  أولحیوان رسم  علىالحجم، یحتوى كل تصمیم دائري 

، لطاووس وكذلك ،یعدو، وأخر لنسر لغزال هناك رسمفمه، و ب وأخر یلتقط فرع نباتيمام، الأ إلىخر یعدو وأ الخلف،
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، حیوانيینتهى ذیله برأس جنحة طائر و أس أسد وألكائن خرافي ذو ر  وهناك رسم ،الخلف إلى د یلتفتسوأخر رسم لأ

، اما تتنفذ بشكل متكرر التي وغیرها من الرسوم المتنوعة أیضًاذیله برأس حیوان  وینتهىالأسد  یشبهوحیوان أخر 

نباتیة  أوراقوكذلك  المتقاطعةالنباتیة  فرعتتدلي من الأعنب ید عناق علىالدوائر فتحتوى المناطق المحصورة بین 

  .حیان تظهر رسوم لبعض الطیورض الأوفى بعثلاثیة، 

 وأسفل علىأویحده كذلك من  يا للشریط العلو من الزخرفة والمشابه تمامً  الخالي يالثانهذا التصمیم الشریط  یلي

كان وهذا الشریط  من الزخارف، إطار ضیق خالي وأسفل علىأمن  یحده نصاف مراوح نخیلیة،بأ شریط نباتي ینتهي

  .المنطقة العلیا فيمعدنیة نحاسیة كما تم  حلقات حامل البوق، وقد ملئ كذلك حالیًا بأسلاكتثبیت  فيیستخدم 

تشكل تصمیمات ل باتیة متقاطعةفرع نأ على تحتويفم البوق، وهي زین المنطقة الزخرفیة الثالثة التي ت ثم تأتي

شریط فوهة  فينفذت  التيخرافیة كتلك  كائناتو  اخلها رسوم لطیور وحیواناتم تحصر بددائریة متساویة الحج

من  خاليضیق  طارإ وأسفل علىأضیق هذا الشریط، ویحده من نظرا لصغر وإن كانت بحجم أ ،البوق والبدن

 فترة لاحقة بجزء معدني في تغطیتها من الزخرفة، وقد تم تمامً  خالي البوق فهوفم من  الجزء السفليما أالزخارف، 

  . فضي

ة یة فوهونهاعدة مستویات، وكذلك فم البوق  علىسلوب النقش البارز المنفذة ن هذه الزخارف منفذة بأأنلاحظ و 

 إلىوله جسد البوق تمتد من أ في ، كذلك یلاحظ وجود عدة شروخمن الزخارفخالیة  اءملسمناطق  )القاعدة(البوق

وتتمیز الرسوم ا علیه، ا له وحفاظً ات الفضیة تدعیمً طار دنیة والإعسلام المایته، وربما هو ما استدعي وضع الإنه

نفس  إلىهذا البوق  ینتميالمحیط بها، وربما  لإطار الدائريها عن اجزائوق بخروج بعض أهذا الب علىالمنفذة 

  ؟ا لتشابه التصمیمات والأسلوب الفنيلورشة نظرً نفس ا فيالمدرسة الفنیة للبوق السابق وربما صنعوا 

  )٨-٧لوحة( السوید-ستوكهولمبوق متحف  -أ٣

 النقش البارز: طریقة الزخرفة                        العاج                          : المادة الخام

 SHM 289 :رقم الحفظ                                السوید     –ستوكهولم : مكان الحفظ

  ١م١١/هـ٥ نالقر : التاریخ                             إیطالیاجنوب  –صقلیة یرجح : مكان الصناعة

  .١٦٤٨ عامنائم حرب الثلاثین زء من غكج ١٦٣٢السوید عام  إلىالأرجح  علىتم إحضاره : المصدر

 ٢لا یوجد: الوزن                            سم١١: القطر  ؛ سم٥٢.٥: الطول:   المقاییس 

  :المراجع
Kühnel, E, Die Islamischen Elfenbeinskulpturen, VIII–XIII ,(Berlin: Jahrhundert, 1971); Sievernich, S. 
and H. Budde, H. eds (Europa und der Orient: 800–1900 , Exhibition catalogue, Gütersloh, (1989), 537–
42; Shalem, A ,The Oliphant: Islamic Objects in Historical Context, (Leiden, 2004); Tegnér, G., “Den 
Gåtfulla Olifanten”, in Sverige och den Islamiska Världen: Ett Svenskt Kulturarv, Värnamo, (2002), 186–
189. 
http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;se;Mus01_A;30;ar 

للبوقین  وهو مشابه بمجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم الطیور والحیوانات، بالكامل، مزین عاجي بوق: الوصف

ولى تزین فوهة سوم نباتیة وحیوانیة، المنطقة الأمناطق زخرفیة رئیسیة تضم ر  ثلاث علىیحتوي ، )أ٢، أ١(السابقین 

                                                             
  .١١٠٥-١٠١٥/ ٤٩٧-٤٠٧الفترة من  إلىرجح أنه یعود  ذيالتم تأریخه بالكربون المشع  ١
 .لم یتمكن الباحث من الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعة ٢
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ا خالیة تمامً أربع مناطق  إلىضافة إ. بوقتزین فم الو  أصغرهمكبرهم والثالثة أ لبوق والثانیة تزین بدن البوق وهيا

ء جز ولهما أالآخرین  نوالجزئییلتعلیقه،  تثبیت الأجزاء الخاصة بحلقات البوق فيمن الزخارف، اثنان منهما تستخدم 

  .فوهة البوقبنهایة  يمن فم البوق والثان

فرعین نباتیین متقاطعین ینتج عنهم  الفوهة عبارة عنن یِّ زَ یط عریض یُ شر  ن منتتكوَّ  ىة الأولیالمنطقة الزخرف

، أیضًاحیوان یعدو، ومنها ما هو خرافي  أولطائر بداخلها نقش دائرة منها دائریة متساویة الحجم، كل  تصمیمات

 ،لغزال ىمن فمه ورقة نباتیة، وأخر  ویتدلىبري یعدو  رنبخرى لأمن بینها رسم لطائر تتدلي من فمه ورقة نباتیة، وأُ

مزینة بعناقید العنب  اطق المحصورة بین هذه الدوائر فهيما المنوغیرها من الرسوم، أ لوعل ذو قرن كبیر، وأخري

نباتیة  اقور أ بعض أجزائه من یتدلىوأسفل إطار رفیع  علىفرع النباتیة، ویحد هذا الشریط من أتتدلي من الأ التي

الحیوانات عن  تخرج رسومغالبًا ما نه ویلاحظ أ. یرة الحجمثیة، كذلك ینتج عن تلاقي هذه الدوائر حلقات صغثلا

  .ا من الزخارفتمامً  ویعلو هذا الشریط الزخرفي بقمة الفوهة شریط أملس خالي. لها المحدد طار الدائريالإ

 علىهو حلقات تعلیق البوق، و ت تثبی فيستخدم رف وهو الشریط المزخا ا من أیةتي شریط غفل تمامً ثم یأ

شریطین متشابهین، كل منهما عبارة  وأسفل علىض عن الأشرطة الأخرى وغیر مزخرف، یحده من أمستوى منخف

 إطاروأسفل  علىأنصاف مراوح نخیلیة صغیره الحجم، یحده من منه أ یتدلىلولبي  نباتيشریط ضیق من فرع عن 

  .ضیق

ن تصمیمات تكو  باتیة ملتفة متقاطعةفتزین كامل البدن، وهي تشكیلات من أفرع نالمنطقة الزخرفیة الرئیسیة  اأمَّ 

كل تصمیم  یرة الحجم، ویحتويمعینات صغ أوصفوف، ومناطق التقاطع بینها تشكل حلقات  خمسدائریة في 

، وهناك رسم ن فمه ورقة نباتیةم یتدلى كائن خرافي، منها رسم لأرنب بري أوطائر  أوحیوان رسم  على دائري

، وكذلك تصمیم الهواء في ا جناحیهبداخلها نسر ناشرً  خريدائرة أو نباتیة، كذلك ورقة  فمهمن  یتدلىلغزال یعدو 

الخلف،  إلى خري، وهناك رسم لأسد یلتفت برأسهمرة أ هذا البوق ولا یتكرر علىلطاووس یظهر مرة واحدة فقط 

ینتهى ذیله الأسد  یشبهنحة طائر وینتهى ذیله برأس حیواني، وحیوان أخر جوتصمیم لكائن خرافي ذو رأس أسد وأ

 ما المناطقأ .وغیرها من الرسوم المتنوعةالأمام ذو قرن كبیر،  إلىودائرة بداخلها وعل یعدو  ،أیضًابرأس حیوان 

  .من الأفرع النباتیة سالفة الذكر تتدلي وراق نباتیة ثلاثیةأو  عناقید العنب المحصورة بین هذه الدوائر فتضم

 وأسفل علىأویحده كذلك من  ا للشریط العلوين الزخرفة والمشابه تمامً م الشریط الثاني الخاليهذا التصمیم  یلي

من الزخارف، وهذا  إطار ضیق خالي وأسفل علىأمن  ویحده نصاف مراوح نخیلیة،بأ ینتهي نباتيشریط من فرع 

  .البوقحلقة حامل تثبیت  فيالشریط كذلك كان یستخدم 

تشكل تصمیمات  أفرع نباتیة متقاطعة على تحتويالبوق، وهي المنطقة الزخرفیة الثالثة التي تزین فم  ثم تأتي

شریط فوهة  علىنفذت  التيخرافیة كتلك  ر بداخلها رسوم لطیور وحیوانات وكائناتدائریة متساویة الحجم تحص

من الزخارف،  ضیق خالي إطار وأسفل علىأیحده من البوق والبدن، وإن كانت بحجم أصغر لضیق هذا الشریط، 

  . ا من الزخرفةتمامً  اليخأملس من فم البوق فهو  السفلي ما الجزءأ

صیل العناصر اهتمام بتفاوبها عدة مستویات،  علىنلاحظ أن هذه الزخارف منفذة بأسلوب النقش البارز و 

خالیة من  ق مناطق ملساءة البو ونهایة فوهفم البوق ن یلاحظ أوكذلك براز حركاتها، الجسدیة للحیوانات وإ 

نفس الورشة  فيصنعوا  لهذا یرجح أنهم ینالسابق یننفس المدرسة الفنیة للبوق إلىهذا البوق  يینتمما وربالزخارف، 

  .التصمیمات والأسلوب الفني ا لتشابهنظرً 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

٩٩٢ 
 

  )١٠-٩لوحة( بوق متحف اللوفر -أ٤

 بارزالنقش ال -الحز : طریقة الزخرفة                                      نحاس - عاج: المادة الخام

   Inv. Nr. MRR 430:رقم الحفظ                             باریس –متحف اللوفر : مكان الحفظ

  م١١/هـ٥ القرننهایة  :التاریخ                          أمالفي – إیطالیاجنوب یرجح : الصناعةمكان 

  م١٨٢٨ها المتحف عام واقتنا المیلادي السادس عشر/ العاشر الهجريالقرن  خلال إنجلترا: المصدر

  ١لا یوجد: الوزن                              سم ١١.٨ :القطر ؛سم  ٥١: الطول : المقاییس

  :المراجع
Chiesi, Benedetta; Gaborit-Chopin, Danielle. Gli Avori Del Museo Nazionale Del Bargello. [Florence, 
musée national du Bargello], (Milan, 2018), 184; Shalem, Avinoam. Die mittelalterlichen Olifante. 
Elfenbeinobjekte in einem Zeitalter des ästhetischen Wandels; Text- und Katalogband. 2 vol., (Berlin, 
2014), 213-214; Shalem, Avinoam, The Oliphant: Islamic Objects in Historical context. (Leyde – Boston: 
Brill, 2004); Danielle, Durand, Jannic Gaborit Jean-René, sous la direction de. L'art roman au Louvre, 
(Paris: Musée du Louvre éditions, 2005), 63, fig. 48; Caubet, Annie; Gaborit-Chopin, Danielle, Poplin, 
François; Delange, Élisabeth; Dureuil, Jean-François, Ivoires: De l'Orient ancien aux temps modernes. 
[Exposition, Paris, Musée du Louvre, 23 juin-30 août 2004], (Paris: Réunion des musées nationaux, 
2004), 1 vol, 191.2 
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010113305# 

 الأبواقیتبع نفس نمط بمجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم الطیور والحیوانات، وهو  زینم عاجي بوق: الوصف

، ارفسلوب تنفیذ الزخا في هناك اختلاف واضحن كان بالعناصر الزخرفیة وإ  الالتزاممن حیث  )٣- ١(السابقة 

سوم نباتیة وحیوانیة، المنطقة یة رئیسیة تضم ر ثلاثة مناطق زخرف علىول كعادة أبواق النمط الأهذا البوق  یحتوي

 أربع إلىضافة إ. أصغرهم وهيكبرهم والثالثة تزین فم البوق أ وهيتزین فوهة البوق والثانیة تزین بدن البوق  وليالأ

 الآخرین نوالجزئیی، اصة بحامل البوقتثبیت الحلقات الخ فيمنهما تستخدم  اثنانا من الزخارف، خالیة تمامً مناطق 

  .)قاعدته(بنهایة فوهة البوق الأول بمقدمة فم البوق والثاني

عبارة عن فرعین نباتیین متقاطعین ینتج عنهم تصمیمات دائریة متساویة الحجم، شریط عریض ن الفوهة یِّ زَ یُ 

، ویعدلغزال خرى ، وأتیةر تتدلي من فمه ورقة نباطائ، منها یعدوحیوان  أونقش لطائر  علىتحتوى كل دائرة منها 
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(1997), 47; Chaudonneret, Marie-Claude. “Les peintres 'troubadours' collectionneurs d'instruments ". 
Musique, Images, Instruments, I, Innovations et traditions dans la vie musicale française au XIXème 
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8-13 Jh, (Berlin: Deutscher Verlag für Kunstwissenschaft, 1971), pl. LXVIII, n° 69;" Die Sarazenische 
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(1929), 511-517; Molinier Emile, Catalogue des ivoires, Musée national du Louvre, (Paris: May et 
Motteroz, 1896), 61, n° 21; Histoire générale des arts appliqués à l'industrie du Ve à la fin du XVIIIe 
siècle. Ivoires, I, (Paris: E. Lévy, 1896), 93-94; Sauzay, Alexandre. Barbet de Jouy, Henry. Musée de la 
Renaissance [Musée du Louvre], Notice des ivoires: série A. Paris, Ch. de Mourgues frères, (1863), 121; 
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Louvre. [Paris, Musée du Louvre], (Paris: Charles de Mourgues Frères, 1857), n° 913. 
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مزینة بعناقید طق المحصورة بین هذه الدوائر فما المناأ ،١وغیرها من المناظر ،یعدو خرى لحیوان یشبه السبعوأُ 

 جزائهأمن بعض  یتدلىإطار ضیق  وأسفل علىأمن الفرعین النباتیین، ویحد هذا الشریط من  يتتدلَّ  التيالعنب 

بعض  فيالمحدد لها  سوم الحیوانات عن الإطار الدائرير  وجخر لاحظ ویُ بین الدوائر ورقة نباتیة ثلاثیة،  الفاصلة

من النحاس  ا من الزخارف تم تغطیته بشریطتمامً  خاليضیق ة البوق شریط یعلو هذه المنطقة بقمة فوهو  الأحیان،

  .فترة لاحقة فيللحفاظ علیه وحمایته ربما 

یتم تعلیق البوق  الذيع الجزء وض فيم دَ ستخیُ  الذيزخارف وهو الشریط  ا من أیةوهناك كذلك شریط غفل تمامً 

شریط ضیق،  وأسفل علىأیحده من  وغیر مزخرف، الأخرى شرطةمستوى أقل من الأ علىلذلك فهو  من خلاله

 علىشرطة منفذة منه أنصاف مراوح نخیلیة صغیرة الحجم، وهذه الأ یتدلىشكل لولبي یسیر ب فرع نباتي على یحتوي

وتلك . من الزخارف ضیق خالي إطار وأسفل علىأالسابق الذكر، ویحده من  يمن الشریط الخال علىأمستوى 

  .بالبوقمسك الحزام الم أطرافبها أحد  طار معدني به حلقة مثبتبإ أیضاة الخالیة بهذا البوق تم تغطیتها نطقالم

نباتیة ملتفة تشكیلات من أفرع  عن ، وهي عبارهدنبالتزین كامل  التيثم تظهر المنطقة الزخرفیة الرئیسیة 

 أوئر او صفوف، أما مناطق التقاطع بینها فتشكل د خمسفي تكون تصمیمات دائریة متساویة الحجم  متقاطعة

كائن  أوطائر  أورسم لحیوان  یضممن التصمیمات السابقة  ة الحجم، ویحتوى كل تصمیم دائريمعینات صغیر 

فمه، وهناك ب وأخر یلتقط فرع نباتي الأمام، إلىعدو خر یالخلف، وأ إلى رنب بري یلتفت برأسه، منها رسم لأخرافي

یظهر ، وكذلك ا جناحیهناشرً  لنسر ي بداخلها رسمخر ، وأفالخل إلى برأسهخر یلتفت الأمام وأ إلىرسم لغزال یعدو 

نحة جأسد وأوجسد س ، وهناك تصمیم لكائن خرافي ذو رأمامالأ إلىد یعدو ستصمیم لطاووس، وكذلك رسم لأ

وغیرها من الرسوم  الأمام، إلى، واخري لوعل یعدو أیضًاوینتهى ذیله برأس حیوان د الأس یشبهن أخر طائر، وحیوا

  .المتنوعة

المحصورة بین  ما المناطقالدائري المنفذة بداخلة، أ طاربعض من التصامیم السابقة خارج الإحظ خروج لاَ والمُ 

سالفة الذكر وكذلك أوراق نباتیة  المتقاطعةیة فرع النباتتتدلي من الأ التيعناقید العنب  على هذه الدوائر فتحتوي

  .حیان تظهر رسوم لبعض الطیورثلاثیة، وفى بعض الأ

 وأسفل علىأویحده كذلك من  يا للشریط العلو تمامً  والمشابهمن الزخرفة  هذا التصمیم الشریط الثاني الخالي یلي

إطار ضیق خالي من الزخارف، وهذا  وأسفل علىأمن  یحدهنصاف مراوح نخیلیة شریط من فرع نباتي ینتهي بأ

معلق بها الطرف معدنیة حلقة  معدني به بإطاركذلك  ذا البوق، وقد غطيتثبیت حامل ه فيكان یستخدم الشریط 

  .المنطقة العلیا فيكما تم  بالبوق الإمساكمن حزام  الثاني

تشكل تصمیمات دائریة  أفرع نباتیة متقاطعة ة التي تزین فم البوق، وهي تضمثم تأتى المنطقة الزخرفیة الثالث

شریط فوهة البوق  فينفذت  التيشكال خرافیة كتلك ر بداخلها رسوم لطیور وحیوانات وأمتساویة الحجم تحص

شریط ضیق خالي من الزخارف،  وأسفل علىأا لضیق هذا الشریط، ویحده من صغر نظرً ن، وإن كانت بحجم أوالبد

 أیضًا فترة لاحقة بجزء معدني فيتمت تغطیته  ا من الزخرفة، وربماتمامً  هو خاليلبوق فمن فم ا أما الجزء السفلي

  . ثار لذلكا حیث یظهر أغیر موجود حالیً  أونه سقط إلا أ

 ، كذلك نجدعدة مستویات، وكذلك فم البوق علىسلوب النقش البارز المنفذة هذه الزخارف منفذة بأن نلاحظ أو 

سلوب تنفیذ إلا أن أ ةالسابق قللأبوانفس المدرسة الفنیة  إلىهذا البوق  ینتمي، و بوقبجزء من فوهة ال كسورعدة 
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بعض  فيا عن مثیلاتها وكذلك اختلافً  سیابیة ولیونةوبها ان محورة قلیلاً  م الحیوانیة بها بعض الاختلاف فهيالرسو 

  .نواعها وطریقة تنفیذهال الحیوانات وأإلا أنها اتبعت نفس النمط والطراز وأشكا. فاصیل الرسوم وعناصرها الجسدیةت

  )١٢-١١لوحة( ١المتروبولیتانمتحف بوق  -أ٥

 النقش البارز: طریقة الزخرفة                             جلد -فضة  –عاج : المادة الخام

  04.3.177a, b :متحف المتروبولیتان                             رقم الحفظ: مكان الحفظ

القرن العاشر  إلىالغطاء یعود ، و المیلاديعشر  الثاني- عشر الحادي/  الهجريالسادس -لقرن الخامسا: التاریخ

 السادس عشر المیلادي – الهجري

 عام نوفمبرت ممتلكاته في شهر بیع ثم ١٨٨٠دیجون هنري بودوت منذ عام  البدایة ملك فيكان  :المصدر

لمتحف  ١٩٠٤عام  ىخر أثم بیعت مرة  ،)دوك دي دینو( وردبیریج-وریس كامیل دي تالییرانتشارلز م إلى ١٨٩٤

 .المتروبولیتان

  ١لا یوجد: الوزن                         سم ١٢,٨:القطر ؛سم ٥٨,٦: الطول :المقاییس

  :لمراجعا
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du Dixième Siècle. Vol. 1, (Paris: Hachette, 1896), 205; Cosson, Charles Alexander. Le Cabinet d'Armes 

de Maurice de Talleyrand-Périgord, Duc de Dino, (Paris: E. Rouveyre, 1901), 105, pl. 20...etc.  2 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/25164 
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Islamische Elfenbeinskulpturen VIII–XIII Jahrhundert, (Berlin: Deutscher Verlag für Kunstwissenschaft, 
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بمجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم الطیور  الأبواقكعادة هذا النمط من  كاملامزین  يعاج بوق: الوصف

حیث بعض الاختلافات البسیطة،  مع) ٤-١( بواق السابقةلأوالحیوانات، وهو مشابه من حیث التصمیم والزخارف ل

تزین فوهة  قة الأوليسوم نباتیة وحیوانیة، المنطر  علىثلاثة مناطق زخرفیة رئیسیة تحتوي معتاد الكیضم 

مناطق ربع أ إلىضافة إ. أصغرهم وهيكبرهم والثالثة تزین فم البوق أ وهيوالثانیة تزین بدن البوق  )قاعدته(البوق

الأخرین الأول هو جزء  نوالجزئییمل البوق، حاتثبیت حلقات  فيا من الزخارف، اثنان منهما تستخدم تمامً  خالیة

  .فوهة البوق هو بنهایة من فم البوق والثاني

عبارة عن فرعین نباتیین متقاطعین ینتج عنهم رفتها شریط عریض یزین الفوهة قوام زخة الأولي یالمنطقة الزخرف

م احدى الدوائر رسم ضت، فحیوان یعدو أونقش لطائر  علىتصمیمات دائریة متساویة الحجم، تحتوى كل دائرة منها 

 خرافيحیوان خرى وأار، الیس إلىخرى بداخلها غزال یعدو ، وأرى یعدورنب ب، وأخري بداخلها أا جناحیةناشرً ر لطائ

الیسار وینتهى ذیله برأس  إلىسد یعدو رسم لحیوان یشبه الأ بها خريأ، و سدجنحة طائر وذیل أرنب وأله جسد أ

تیین، ویحد هذا من الفرعین النبا تتدلي التيمزینة بعناقید العنب  اطق المحصورة بین هذه الدوائر فهيا المن، أمطائر

كذلك ین الدوائر ورقة نباتیة ثلاثیة، ب الفاصلةجزاء بعض الأ في منه یتدلىشریط ضیق  وأسفل علىأالشریط من 

الحیوانات عن بعض رسوم  وجخر ویلاحظ  .صغیرة الحجم حلقات دائریة ومعیناتهذه الدوائر  ینتج عن تلاقي

إلا أنه ا من الزخارف تمامً  ق شریط خالية البو قمة فوهبا حدیدً المنطقة وت یعلو هذهو . المحدد لها الدائريطار الإ

هذه  علىأا مثبتً معدني كان  یة ربما كانت خاصة بشریطمسافات متساو  علىیة صغیرة الحجم ندتظهر به رؤوس مع

  .من قبلالمنطقة 

 علىهو ذلك فالبوق لحلقة تعلیق  الجزء تثبیت فيستخدم ا من أیة زخارف وهو المشریط غفل تمامً ذلك  یلي

یمثل فرع نباتي لولبي  یحتويشریط ضیق  وأسفل علىأیحده من و  وغیر مزخرف الأخرىل من الأشرطة قمستوى أ

سابق الذكر، من الشریط الخالي  علىأمستوى  علىشرطة منفذة ، وهذه الأمنه أنصاف مراوح نخیلیة صغیره یتدلى

بشریط معدني به حلقة دائریة صغیرة  مغطاةالمنطقة  وتلك. من الزخارف ضیق خالي إطار وأسفل علىأویحده من 

  .حامل البوق لیثبت منها

دن البوق، وهي عباره تشكیلات من أفرع نباتیة ملتفة زین كامل بتُ  التيثم تظهر المنطقة الزخرفیة الرئیسیة 

صغیرة  دائریةتشكل حلقات مناطق التقاطع بینها  ،في ست صفوف تكون تصمیمات دائریة متساویة الحجم متقاطعة

كائن خرافي، منها رسم لأرنب یلتفت  أوطائر  أورسم لحیوان  على ، ویحتوى كل تصمیم دائريمعینات أو الحجم

 خر لنسروأ، الخلف إلى الأمام وأخر یلتفت إلى ، وهناك رسم لغزال یعدومامالأ إلىخر یعدو وأ الخلف، إلى برأسه

 في دميله رأس أ وكذلك تصمیم لطاووس الامام، إلىووعل یعدو  ،الهواء في ا جناحیهخر ناشرً یلتقط طعامًا وأ

الخلف  إلى لأسد یلتفت اهناك منظرً ، وكذلك محل الدراسة للأبواقالتصمیمات الزخرفیة  على منظر یظهر لأول مرة

 ،أیضًابرأس طائر  ب وأجنحة طائر وذیله ینتهيرنورسم أخر لكائن خرافي له جسد أ، رنبله ذیل ینتهى برأس أ

  .كامل البدن علىتتكرر  التي وینتهى ذیله برأس حیوان، وغیرها من الرسوم المتنوعة سدالأ یشبهوحیوان أخر 

ما المناطق المحصورة بین ، ألمعتادكا المنفذة بداخلة الدائريطار السابقة خارج الإ من التصامیم أجزاءوتخرج 

سالفة الذكر وكذلك أوراق نباتیة  المتقاطعةیة رع النباتفتتدلي من الأ التيعناقید العنب  على فتحتويهذه الدوائر 

  .كلب الصید یشبهمنها ما  الحیوانات صغیرة الحجم أو حیان تظهر رسوم لبعض الطیورثلاثیة، وفى بعض الأ



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

٩٩٦ 
 

شریط  علىأمن  ، یحیط بهالعلوي ا للشریطمن الزخرفة والمشابه تمامً  یلي هذا التصمیم الشریط الثاني الخالي

ویلاحظ من الزخارف،  إطار ضیق خالي وأسفل علىأمن  بأنصاف مراوح نخیلیة یحده كذلك ینتهي باتيمن فرع ن

تغطیة هذا  طة معدنیة مشابه للأشرطة العلویة، وكذلك تمر أن الأشرطة السفلیة لهذا الجزء قد فقدت وتم عمل أش

  .ولا البوق كما في الشریط المعدني الأیعلق منهبه حلقة ل يندزء بشریط معالج

تشكل تصمیمات دائریة  أفرع نباتیة متقاطعة على فتحتويفم البوق، المنطقة الزخرفیة الثالثة التي تزین  امَّ أ

بوق شریط فوهة ال فينفذت  التيكتلك  رنب وغزالاخلها رسوم لطائر وأتحصر بد) ثلاث دوائر(متساویة الحجم 

إطار ضیق خالي من الزخارف،  وأسفل علىأحده من ا لضیق هذا الشریط، ویصغر نظرً والبدن، وإن كانت بحجم أ

  . فضي فترة لاحقة بجزء معدني في تغطیتهمن الزخرفة، وقد تم أملس خالي من فم البوق فهو  أما الجزء السفلي

تویات، وكذلك فم البوق ونهایة عدة مس علىالسابقة منفذة بأسلوب النقش البارز الزخارف  نلاحظ أن جمیعو 

 إلىوله جسد البوق تمتد من أ في ا خالیة من الزخارف، ویلاحظ وجود عدة شروخلساء تمامً مناطق م هي فوهته

حركات  وإظهارملامح الوجوه  في ف وتفاصیل العناصر خاصةتنفیذ الزخار  في ویتمیز البوق بالدقة البالغة، أخره

  . الحیوانات

المقوي  من الجلد وهيبعلبة السفر الأصلیة  الاحتفاظ علىهو المثال الوحید الباقي هذا البوق  نأیذكر المتحف 

كامل الغطاء  من أفرع وأوراق كبیرة الحجم تغطينباتیة الزخارف بمجموعة من الالخارج من  ولیس لها غطاء، مزینة

  !ا له فیما بعدنع خصیصً صُ ومن المرجح انها لیست من عصر الصنع وربما 

  )١٤-١٣لوحة(المتروبولیتان متحف بقایا بوق  -أ٦

  النقش البارز: طریقة الزخرفة                               العاج           : ادة الخامالم

    17.190.219: رقم الحفظ                Gallery 457 - المتروبولیتان : مكان الحفظ

 م١٢-١١/ ھـ ٦- ٥ نالقر : التاریخ               یطالیاإجنوب  أو ةصقلی یرجح: مكان الصناعة

عام  حتى وذلكGeorges Hoentschel هونشیل الفرنسي جورجس  اكان هذا البوق بباریس ملكً  :المصدر

مه ن قدَّ أ إلى، ١٩١٣عام  حتىبه  واحتفظ  Pierpont Morganبیربونت مورجان الأمریكي إلىثم بیع  ،١٩٠٦

  . ١٩١٣تحف المتروبولیتان عام مُ  إلىكهدیة 

  ١لا یوجد: الوزن                           سم ١٠.٥: قطرال ؛سم ٢٢.٢: الطول : المقاییس

  :المراجع
Bowie, Theodore Robert, "An Exhibition Prepared by Theodore Bowie" In Islamic Art across the World, 
(1970), 3; Bloomington, IN: Indiana University Art Museum, June 17 to Oct. 1, (1970), no. 249; Spitzer, 
Frederic. La Collection Spitzer: Antiquité, Moyen-âge, Renaissance. vol. 1-2, (Paris: 1890–92), 39, pl. X; 
Molinier, Emile, "Histoire générale des arts appliqués à l'industrie du Ve à la fin du XVIIIe siècle" In Les 
Ivoires, (Paris, 1896), vol. 1, 93-95, fig. 120-122, 124; Breck, Joseph, and Meyric R. Rogers, Pierpont 
Morgan Wing: A Handbook. 2 ed, (New York: The Metropolitan Museum of Art, 1929), 52; Longhurst, 
M. H. "An Eleventh Century Oliphant." The Burlington Magazine for Connoisseurs, vol. 57, (1933), 195; 
Dimand, Maurice S. A Handbook of Muhammadan Art. 2nd rev. and enl. Ed, (New York: The 
Metropolitan Museum of Art, 1944), 128; Kühnel, Ernst, and J. & S. Goldschmidt. Die Islamische 
Elfenbeinskulpturen VII–XIII Jahrhundert. no. 30, (Berlin: Deutscher Verlag für Kunstwissenschaft, 

                                                             
 .لم یتمكن الباحث من الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعة ١
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1971), 16, 20-23, 57-58, 64, 67, pl. LXVII; Shalem, Avinoam. "Islamic Objects in Historical Context." 
In The Oliphant, 63, ill. fig. 26. 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446986 

د قِ ، بینما فُ ١حلقات حامل البوقجزء من الشریط المخصص لتثبیت بقایا بوق عاجي یمثل جزء من البدن و : الوصف

خصص الجزء الم ففيالسابقة،  الأبواق فيظهر  يسلوب الذلأن من هذا الجزء أنه یتبع نفس اباقي البوق، ویتبیَّ 

ا من الزخارف وإن خالیه تمامً مستوي أقل كما هو المتبع، وكذلك  علىنها منطقة لتثبیت شریط حامل البوق نجد أ

شریط ضیق عبارة عن  وأسفل علىأمن  كان یظهر بها بعض الثقوب المخصصة لتثبیت شریط التعلیق، یحیط بها

إطار ضیق خالي  وأسفل علىأنصاف مراوح نخیلیة ویحد هذا الشریط من یسیر بشكل متموج ینتهى بأ ينباتع فر 

  .من الزخرفة

منها  یمات دائریة یظهر تبقيتكون تصم تشكیلات من أفرع نباتیة ملتفة متقاطعةبمزینة ا منطقة البدن فهي أمَّ 

أما مناطق السابقة،  الأبواق فياحد كما ظهر حجمین مختلفین ولیس حجم و منفذة ب الدوائرفقط، و  ثلاث صفوف

من  دائريمعینات كما هو معتاد، ویحتوى كل تصمیم  أوالتقاطع بینها فتشكل حلقات دائریة صغیرة الحجم 

خر آزال یعدو باتجاه الیمین، وحیوان ، منها رسم  لغكائن خرافي أوطائر  أورسم لحیوان  ىعلالتصمیمات السابقة 

المتشابكة،  خر لأیل ذو القرونآو الخلف،  إلىخر لحیوان یلتفت برأسه آیعدو، و  يخر لأرنب بر آو ، یشبه البقر یأكل

لطائر یلتفت برأسه خر آخر لطاووس، و آالهواء و  فيا جناحیة ا ناشرً منها طائرً  التيجانب مناظر الطیور  إلىهذا 

وینتهى برأس حیوان، وهناك كذلك  يیث یمتد ذیله خارج الإطار الدائر شكل ممیز ح ذو لنسرف، وهناك لالخ إلى

  .كامل البدن علىهذه الرسوم ر تتكرَّ ذیله برأس حیوان، و  يسد یعدو وینتهشكل لأ

ا المناطق مَّ التصامیم السابقة خارج الإطار الدائري المنفذة بداخلة كما هو معتاد، أاء من جز تخرج أكالعادة و 

سالفة الذكر وكذلك  المتقاطعةیة فرع النباتتتدلي من الأ التيب عناقید العن على فتحتويالمحصورة بین هذه الدوائر 

حد الخیول منها رأس لأ لبعض الحیوانات صغیرة الحجم أوالطیور  تظهر رسوم لبعض ق نباتیة ثلاثیة، وأحیانًاوراأ

  .العاجیة محل الدراسة الأبواقزخارف  علىول مرة ظر یظهر لأمن في

ملامح الوجوه والعناصر والتكوینات الجسدیة  في تنفیذ الزخارف خاصة فيم تقان التاز هذا البوق بالإویتمیَّ 

  نفس الورشة الفنیة؟ فيصناعتهما  حجِّ رَ ا یُ ا لبوق متحف المتروبولیتان السابق ممَّ الحیوانیة بمهارة فائقة مشابهه تمامً 

  )١٦- ١٥لوحة( سلامیة بالكویتبوق دار الآثار الإ -أ٧

 النقش البارز: طریقة الزخرفة                                     نحاس -عاج : المادة الخام

  Inv. Nr. LNS 12 1 :رقم الحفظ       الكویت       –سلامیة متحف دار الآثار الإ: مكان الحفظ

  م١١/هـ٥ القرن :التاریخ                        .مالفيأ –یطالیا إجنوب یرجح : مكان الصناعة

  )المیلادي القرن السادس عشر( إنجلترا: المصدر

  ٢لا یوجد: الوزن                               سم ١٠.٦: القطر ؛سم ٤٢.٧:الطول: المقاییس

 :المراجع
Marilyn Jenkins, Islamic Art in the Kuwait National Museum, (1983), 63. 

                                                             
  .فقد الجزء الخاص بفوهة البوق وكذلك فم البوق والشریط الثاني الخاص بحلقات حامل البوق ١
 .معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعة لم یتمكن الباحث من الوصول إلى ٢
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https://www.akgimages.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQ5T858GMI#/SearchResult&V
BID=2UMESQ5T858GMI&POPUPPN=5&POPUPIID=2UMDHU1U3TQD 
https://artsandculture.google.com/asset/ivory-hunting-horn-unknown/VAGQ3yIDcFOk_g 

 هذا البوق یضم بمجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم الطیور والحیوانات، زین كاملاً م عاجي بوق: الوصف

تضم نفس الرسوم ، )٥-١(السابقة النماذج  فيمنطقتین زخرفیتین رئیسیتین فقط ولیس ثلاث مناطق كالمعتاد 

 وهين فم البوق زیِّ ا الثانیة فهي تُ أمَّ  ،احجمً  كبرلأاالرئیسیة و  وهيتزین بدن البوق  وليالأ نباتیة والحیوانیة، المنطقةال

السابقة، اثنان  الأبواق فيربع مناطق كما ا من الزخارف ولیس أتمامً  مناطق خالیةثلاث  إلىضافة ، إغرىالصُ 

  .جزء من فم البوق امل البوق، أما الثالثة فهيحتثبیت حلقات  فيمنهما تستخدم 

لذلك فهو  ع حلقات البوقوض فيستخدم و الشریط المزخارف وه ا من أیةمامً شریط غفل تب علىأیبدأ البوق من 

شریط ضیق من فرع نباتي لولبي  وأسفل علىأه من یحدَّ . خرى وغیر مزخرفالأ الأشرطةمستوى أقل من  على

ق سابلشریط الخالي من ا علىأمستوى  علىشرطة منفذة ه الأنصاف مراوح نخیلیة صغیره الحجم، وهذمنه أ یتدلى

وتلك المنطقة الخالیة بهذا البوق تم . من الزخارف إطار ضیق خالي وأسفل علىأمن  الذكر، ویحد الشریط الزخرفي

  .حامل البوق أطرافحد بها أ به حلقة یعلق نحاسي بإطارفترة لاحقة  فيتغطیتها ربما 

یلات من أفرع نباتیة ملتفة تزین كامل بدن البوق، وهي تمثل تشك التيتظهر المنطقة الزخرفیة الرئیسیة  ثمَّ 

شكال أ أو دوائرتشكل ن تصمیمات دائریة متساویة الحجم  في خمس صفوف، ومناطق التقاطع بینها تكو  متقاطعة

كائن  أوطائر  أورسم لحیوان  على تصمیمات الرئیسیةمن ال كل تصمیم دائري يیرة الحجم، ویحتو صغ سداسیة

 یعدوقرن واحد ذو  وعل، وهناك رسم لمامالأ إلىخر یعدو آو  الخلف، إلىبرأسه  خرافي، منها رسم لأرنب بري یلتفت

ا جناحیه، وكذلك بداخلها رسم لنسر ناشرً  أخرىو ف، الخل إلى برأسهخر یلتفت ، وأطویلان الأمام، وأخر له قرنان إلى

  .نوعةوغیرها من الرسوم المت ذیله برأس حیوان، يوینتهسد الأ یشبهلحیوان  ورسم لطاووس، یظهر رسم

ا المناطق المحصورة بین مَّ بعض من التصامیم السابقة خارج الإطار الدائري المنفذة بداخلة، أحظ خروج لاَ والمُ 

وكذلك أوراق نباتیة ثلاثیة،  ،سالفة الذكر المتقاطعة فرع النباتیةمن الأ تتدلي ،عناقید العنب على فتحتويهذه الدوائر 

  .ورحیان تظهر رسوم لبعض الطیوفى بعض الأ

 وأسفل علىأمن حیط به ا للشریط العلوي، یُ من الزخرفة والمشابه تمامً  یلي هذا التصمیم الشریط الثاني الخالي

من الزخارف، وهذا  شریط ضیق خالي وأسفل علىأمن  هیحدَّ ینتهي بأنصاف مراوح نخیلیة،  نباتيشریط من فرع 

بها الطرف علق یحلقة  به حاسيغطي بشریط ن حلقات حامل البوق، وقدتثبیت  فيالشریط كذلك كان یستخدم 

  .المنطقة العلیا فيبالبوق كما  الإمساكالثاني من حزام 

تشكل تصمیمات دائریة  ن فم البوق، وهي تضم أفرع نباتیة متقاطعةزیِّ ثة التي تُ ثم تأتى المنطقة الزخرفیة الثال

 اصغر نظرً البدن، وإن كانت بحجم أ علىت نفذ التيطیور وحیوانات كتلك تساویة الحجم تحصر بداخلها رسوم م

تكررت من  التيشرطة ا لتلك الأمن فرع نباتي متموج مشابه تمامً  شریطفقط  أسفللضیق هذا الشریط، ویحده من 

قل أ ىمستو  وعلىا من الزخرفة، تمامً  هو خاليمن فم البوق ف أما الجزء السفليقبل وتحیط بمناطق حامل البوق، 

  .من باقي البوق

نفس المدرسة  إلىهذا البوق  وینتمي، عدة مستویات علىالبارز سلوب النقش ذة بأنفَّ حظ أن هذه الزخارف مُ لایُ 

عدد أقل من الأشرطة الزخرفیة، ولكنها تتفق معها  علىنها احتوت أ فين اختلفت معهما وإ السابقة  قللأبواالفنیة 

  .سالیب والعناصر الزخرفیةالأ في
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  )١٨-١٧حةلو ( والترز متحف بوق -أ٨

 نقش بارز: طریقة الزخرفة                                                عاج: المادة الخام

  71.234:الحفظ رقم   MuseumThe Walters Art مریكا أ –متحف والترز للفن : مكان الحفظ

  م١١/ هـ٥قرن ال :التاریخ                         یطالیا إجنوب  أوصقلیة یرجح : مكان الصناعة

تاجر آثار  إلىذلك أرملة الجنرال التي قامت ببیعه بعد  إلىكان ملك الدوق برونزویك وبعد وفاته انتقل  :المصدر

أن  إلىثار أخر بباریس یدعي هنري داجیر، وظل بحوزته آ تاجر إلىفي برلین یدعي هایلبرونر برلین؛ ثم انتقل 

عن طریق الوصیة التي  ١٩٣١والترز للفنون  إلى متحفراء ومنه عن طریق الش ١٩٢٦اقتناه هنري والترز عام 

  .تركها هنري والترز

 ١لا یوجد: الوزن                              سم١٠,٣: سم ؛ القطر٥٦: الطول:المقاییس 

  :المراجع
Jennifer Kingsley: Reconsidering the medieval oliphant: the ivory horn in the Walters Art Museum., the 
Journal of the Walters Art Museum, Vol. 68/69, (Walters Art Museum,2010/2011), 9-20; World of 
Wonder, The Walters Art Gallery, (Baltimore: 1971-1972); Ivory: The Sumptuous Art. The Walters Art 
Gallery, (Baltimore: 1983-1984); The Taste of Maryland: Art Collecting in Maryland 1800-1934, The 
Walters Art Gallery, (Baltimore: 1984).2 
https://art.thewalters.org/detail/25623/horn-with-animals-in-vine-scrolls/ 

بالكامل بتصمیمات زخرفیة عبارة  ىغطالعاجیة ذات الزخارف الإسلامیة، مُ  الأبواقیتبع نمط  عاجيبوق  :الوصف

لاث ث إلىضافة إ ،سیتین تتمركز فیمها تلك التصمیماتمنطقتین رئی حیوانیة، ویضم البوق يخر أیة و نباتعن أشرطة 

یمثل فم مل البوق، بینما الثالث فهو حاتثبیت حلقات  فيا من الزخارف، اثنان منهما تستخدم خالیة تمامً  مناطق

 .البوق

 فرع نباتیة ملتفةأ علىتقتصر زخارفه فقط  شریط عریض تزین فوهة البوق، وتضم يولالمنطقة الزخرفیة الأ

بعض الأحیان بأوراق  فيا، وتنتهي صغر حجمً ا أیضً شكل موجات تضم بداخلها أفرع نباتیه متداخلة أ فيتسیر 

  .ا من الزخارفسفل شریطین ضیقین خالیین تمامً وأ علىیرة، ویحد هذا الشریط من أغص نباتیة

البوق تعلیق  تثبیت حلقات فيیستخدم  الذيیه زخارف وهو الشریط ا من أشریط غفل تمامً  تلك المنطقة یلي

ون من یتك زخرفي شریط أسفلو  علىأیحده من وغیر مزخرف،  الأخرى ةمستوى أقل من الأشرط علىلذلك فهو 

تخرج من  ثلاثیة الشحمات شكل ورقة علىباتیة نزخرفة  تصمیم عباره عن یضم كل منها متعاكسةاشكال مثلثات 

  .السفلي أومتموج، وتتكرر هذه الزخرفة بطول هذا الشریط، سواء العلوي  نباتيفرع 

 تكون اطعةع نباتیة ملتفة متقفر أتشكیلات من  البدن، وهيكامل تزین  التيثم تظهر المنطقة الزخرفیة الرئیسیة    

یحتوى كل تصمیم و ، تخرج جمیعها من زهریة صغیره، صفوف فقط ةربعأفي م احجالأ تصمیمات دائریة مختلفة

ا للزخارف الفاطمیة التي ظهرت مشابه تمامً  بأسلوبمنفذة  طائر أورسم لحیوان  ىعلمن التصمیمات السابقة  دائري

                                                             
  .لم یتمكن الباحث من الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعة ١
زخارفه  فيستخدمت اُ  التي المتنوعةالفنیة  والتأثیراتراء مختلفة حول مكان صناعته أتمت دراسة تفصیلیة عن هذا البوق وناقشت  ٢

  :انظر. سحة الأوروبیة بهاوعلاقتها بالفن الفاطمي وكذلك الم

Jennifer Kingsley: Reconsidering the medieval oliphant: the ivory horn in the Walters Art Museum., 
68/69, (2010), 9–20. 
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مام، الأ إلىخر یعدو آالخلف، و  إلى یلتفتطویله  بأذن ا رسم لأرنب بري، منهالخزف ذو البریق المعدني على

 ،یل یعدوالأمام، وآخر لأ إلى ورسم لوعل یعدو ،الخلف إلى مام وأخر یلتفت برأسهالأ إلى وهناك رسم لغزال یعدو

  .كامل البدن علىتتكرر  التي ، وغیرها من الرسوم المتنوعةالأمام إلىیعدو منظر لأسد ، و رسم لطاووس هناكو 

اطق المحصورة ا المنمَّ المنفذة بداخلة كما هو المعتاد، أ يطار الدائر السابقة خارج الإ من التصامیماء جز أوتخرج 

 ویحتوي .الذكر سالفة المتقاطعةفرع النباتیة وراق نباتیة ثلاثیة تتدلي من الأأو عناقید العنب  بین هذه الدوائر فبها

 إلىث تقسم زخارف البدن بحی طوليس حیوان، یسیران بشكل أرین ینتهیان بر البدن على فرعین نباتیین مضفو 

  .العاجیة الأبواقصمیم یظهر لأول مرة على زخارف ت نصفین، في

ثنائیة  بأوراق تنتهيملتفة نباتیة فرع میم من الزخارف یمثل أتص یضم بداخله اخرشریط  یلي زخارف البدن

مستوى أقل  علىوهو  ،البوق الي من الزخرفة، وهو مخصص لحلقات تعلیق، یلیه شریط خوثلاثیة وخماسیة البتلات

متقاطعة تشكل تصمیمات لوزیة الشكل تیة تمثل أفرع نباتیة خر یضم زخرفة نباأشرطة البوق، یلیه شریط أ من باقي

  .من الزخارف اوراق ثلاثیة، اما فم البوق فهو أملس خاليتضم كل منها زخارف نباتیة و 

هذا یتمیز و ، مستویین فقط ولیس عدة مستویات علىه الزخارف منفذة بأسلوب النقش البارز نلاحظ أن هذو 

 الأبواقكغیره من  ظهار حركات الحیواناتملامح الوجوه وإ  في فیذ الزخارف وتفاصیل العناصر خاصةتن البوق بدقة

خشاب الأ علىي نفذت زخارف التا للمشابهه تمامً  ن زخارف هذا البوقكذلك أوترى الدراسة  محل الدراسةالسابقة 

   .الفاطمي الخزف ذو البریق المعدني علىلرسوم الحیوانات التي نفذت  لواح قلاوون، وكذلكوخاصة أالفاطمیة 

  )٢٠-١٩لوحة( بوق فیینا -أ٩

 النقش البارز: طریقة الزخرفةعاج                                             : المادة الخام

   .KK 4072 Inv.:رقم الحفظ     فیینا        – Kunsthistorischesتحف م: مكان الحفظ

  م١١/هـ٥ :التاریخ                        مالفيأ أویطالیا إجنوب یرجح : مكان الصناعة

 ١لا یوجد: الوزن                          .سم ١٢.٥ القطرسم؛  ٤٧الطول  :المقاییس

  :المراجع
https://www.akgimages.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQ5T858GMI#/SearchResult&V
BID=2UMESQ5T858GMI&POPUPPN=2&POPUPIID=2UMDHU47AQZU  

بالكامل بالتصمیمات الزخرفیة  العاجیة ذات الزخارف الإسلامیة، مغطي الأبواقیتبع نمط  عاجي بوق: الوصف

منطقتین  على یحتوينه حیوانیة، إلا أ وأخرىة ما بین نباتیة طة زخرفیشر والحیوانیة، یضم هذا البوق عدة أ النباتیة

من الزخارف، اثنان منهما مخصصة  اخالیة تمامً  مناطق ربعأ إلىضافة إ رئیسیتین تتمركز فیمها تلك التكوینات،

  .یمثل فم البوق خریمثل فوهة البوق والآ جزء، و لحلقات حامل البوق

الشریط الزخرفي الأول وهو یمثل منظر  یلیها من الزخارف، تمامً  ليیط أملس خاهذا البوق من الفوهة بشر  یبدأ

شاع بشكل كبیر  ط المسمى بطرد وحش وهو الشكل الذيرنب والغزال تعدو خلف بعضها وهو الشریلحیوانات كالأ

من خر آ یه شریط، یللثات متقابلةثطار من الزخارف الهندسیة یمثل مإ أسفلیحد هذا الشریط من ، الفن الفاطمي في

حامل البوق، یلیه من حلقات من الزخارف وهو المخصص لتثبیت  ملس خاليأثم یأتي شریط الزخارف المضفورة، 

                                                             
 .لم یتمكن الباحث من الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعة ١
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شریط أخر من الزخارف الهندسیة یمثل أفرع متداخلة ومضفورة تشكل تكوینات هندسیة سداسیة الشكل وأشكال  أسفل

فرع نباتیة متداخلة تغطي كامل البدن وتمثل أ التيلزخرفیة الرئیسیة ، یلى هذا الشریط المنطقة امعقودة بهیئة هندسیة

خرى سوم حیوانات واقعیه كالغزلان والأرانب وطیور متنوعة الأشكال منها ما مثل بشكل فردى وأتحصر فیما بینها ر 

  .، وكذلك ظهرت رسوم الكائنات الخرافیةبشكل طیور متدابرة

یة تتخذ الشكل فرع نباتالمكون من أ ذكرهسبق  الذيا للشریط ه تمامً خر مشابیلي هذه المنطقة شریط زخرفي آ

المخصص  ا من الزخارف وهو الجزء الثانيتمامً  المضفورة، یلیه شریط آخر خالي أو السداسیة الهندسي سواء

 یضًاأ البوق الخالي فم إلىا نصل خیرً شریط من زخارف مضفورة مرة أخري، وأ یأتي، ثم حلقات حامل البوقلتثبیت 

  .من الزخارف

تنفیذ الزخارف حیث تداخلت  سلوبأتختلف عن سابقیه من حیث  ن تنفیذ الرسوم بهبهذا البوق أیلاحظ 

فرع النباتیة، وكذلك تم الحفر حیوانات والطیور تتصل مباشرة بالأجزاء من ال، فنجد أوالحیوانیة النباتیة التشكیلات

یمتلئ بها كامل  التي عدد من الشروخ به تویات، كذلك یظهرعدة مس علىستوین فقط ولیس م علىبهذا البوق 

  .البدن

  .عدد من المتاحف العالمیةب متناثرةتتبع نفس هذا النمط  التي الأخرىوهناك بعض النماذج 

  )فقیةالأ شرطةالأذات زخارف البدن المزین ب الأبواق(: الثانيالنمط  -ب

مجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم  علىبینها باحتوائها نماذج، تشترك فیما  ٥ الأبواقیضم هذا النمط من 

وهى عبارة عن شریط یضم ) قاعدة البوق( الطیور والحیوانات، تشغل ثلاثة مناطق رئیسیة، الأولي تزین فوهة البوق

یز هذا تم التيوهى  ما المنطقة الثانیة فتزین بدن البوقأ، زخرفیة دائریة إطاراتوانات داخل بداخله رسوم طیور وحی

یمتلئ كل شریط بالموضوعات الزخرفیة المختلفة سواء الافقیة،  الأشرطةمجموعة من  إلىالنمط، حیث ینقسم البدن 

طقة الثالثة ا المنالتصمیمات النباتیة، أمَّ  أوالموضوعات التصویریة  أو) طرد وحش( الحیوانات والطیور المتعاقبة

ارة عن شریط زخرفي ضیق یضم رسوم طیور وحیوانات أیضًا ولكن وفي الغالب عب ،صغرهمأغطي فم البوق وهي فتُ 

شریط الحامل لهذا البوق لمنطقتین خالیتین من الزخارف وهي التي تستخدم في تثبیت ا إلى إضافةً بحجم صغیر، 

  )٣شكل(.الوسط أولیعلق حول الرقبة 

  
 )عمل الباحث(. ضیقةفقیة أشرطة أ إلى العاجیة واظهار تقسیم البدن الأبواقلطراز الثاني من نموذج ل ):٣(شكل 
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  ) 26 – 21لوحة( باریس -بوق متحف الجیش -ب١

  .النقش البارز: طریقة الزخرفة.                                            عاج :الخام المادة

   ١٦٠-٠- ٢٠١٨: رقم الحفظ   .                         متحف الجیش بباریس: مكان الحفظ

  .عشر المیلادي الثاني/ القرن الرابع الهجري: خالتاری

  .كیلو جرام١,٣: الوزن                        سم١٥: القطر سم؛ ٤٨: الطول :المقاییس

  :المراجع
Richard Löwenherz: König, Ritter, Gefangener: [exhibition, Speyer, Historisches Museum der Pfalz 
Speyer, September 17, 2017 - April 15, 2018, Herausgegeben von Alexander Schubert für die Stiftung 
Historisches Museum der Pfalz Speyer, (Regensburg: Schnell, Steiner, 2017), vol.1, 416; An olifant 
comes out of its cage [Electronic resource], Textual data, (Paris: Musée de l'Armée, 11.10.2017), (The 
collections blog).  http://collections.musee-armee.fr/un -olifant-sort-de-sa-cage - Accessed on 01/16/2020; 
Weapons and armor from Saint Louis to Louis XIII: treasures of the old department / J.-P. Reverseau, O. 
Renaudeau, j.-P. Sage-Frenay [et al], (Paris: Editions of the Meeting of National Museums, 2009), vol.1, 
94; Hunting weapons duc de Brissac; technical commentaries by Robert-Jean Charles, (Paris, Crédit 
lyonnais, 1967), 11.  

 الأبواقمن  سلامیة، وهو ضمن النمط الثانيلإا العاجیة ذات الزخارف الأبواق عاجي یتبع طراز بوق: الوصف

ل طولي، وهذا البوق الأفقیة المنفذة بشكشرطة الزخرفیة مجموعة من الأ إلىتقسیم زخارف البدن الذي یتمیز ب

ثلاث في  دمیة أیضًا، تتمركزآو  حیوانیة ن نباتیة وأخريشرطة الزخرفیة ما بیغطي بالكامل بمجموعة من الأمُ 

مل حاتثبیت حلقات  فيمنهما تستخدم  اثنانا من الزخارف، تمامً  مناطق خالیةثلاث  إلىافة ضإ یسیة،مناطق رئ

 .یمثل فم البوق الذيخیر هو الثالث والأ، والجزء البوق

مجموعة من الحیوانات بداخله  یضم شریط عریض منطقة فوهة البوق، یزینها هي الزخرفیة الأوليالمنطقة 

شریط ضیق یمثل فرع  ىأعلمن  هبطرد وحش، ویحدَّ  مىسَ المُ أسد ووعل وهو الشریط المتعاقبة ما بین فیل وغزال و 

  .مراوح نخیلیة بأنصاف ینتهيمتموج  نباتي

 علىتثبیت حلقات تعلیق البوق وهو  فيستخدم یُ  ا من الزخارف وهو الذيشریط غفل تمامً  فوهة البوق یلي

منه أنصاف  یتدلىشریط من فرع نباتي متموج  وأسفل علىأیحده ، وغیر مزخرف الأخرىأقل من الأشرطة  ىمستو 

  .خالیین من الزخارفضیقین طارین إ مراوح نخیلیة، ویحد الشریط النباتي

تقسم بدن البوق  فقيأتزین كامل البدن، وهي تمثل أشرطة تسیر بشكل  التيثم تظهر المنطقة الزخرفیة الرئیسیة 

  . انقضاض وافتراس وصیدغلبها مناظر تضم مناظر مختلفة أ شرطة،أ ٧ إلى

أحد الحیوانات  على الانقضاضل كلبین من كلاب الصید یحاولا ول یضم منظر صید حیث یمثفالشریط الأ

جنحة طائر أالجانب الأخر من الشریط یظهر كائن خرافي ذو جسم أسد ورأس و  وعلىالیمین،  جهة إلىعدو التي ت

  .الیسار باتجاهیسیر 

 إلى جانبیها طائرین كل منهما یلتفت علىالمنتصف  فيمنظر یمثل شجره  على ا الشریط الثاني فیحتويأمَّ 

حد یمثل أ انقضاضمنظر یسر نجد الجانب الأ وعلىیمثل شجره الحیاة،  الذيمنظر خر وهو الجانب مخالف للأ

 الإمساك يفالیسار ونجح  باتجاهغزال یعدو  علىطائر ینقض الاجنحة یتخذ شكل الأسد و  الذيوانات الخرافیة الحی

  .به
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 الخلف محاولاً  إلىسه الیمین ویلتفت برأ إلىرنب یعدو وفي الشریط الثالث یظهر منظر لأسد یعدو خلف أ

 إلى إشارة فيسدین متدابرین كل منهما یفتح فمه ا اخر لأنجد منظرً  من الشریطیسر الإمساك به، وعلى الجانب الأ

بالجانب الأیمن من الشریط ثم نجد شجرة، بینما بهان الطاووس یشا لطائرین الشریط الرابع نجد منظرً  وفي .الزئیر

حیث یفتح كل  وضع صراع فيجنحة طائر یشغل الجانب الأیسر منظر لحیوانین خرافیین لهما جسد ورأس أسد وأ

أما الشریط  .خرفاع عن نفسه وصد هجوم الحیوان الأالد محاولة فيالخلف  إلىسه یلتفت برأ وأحدهما، منهما فمه

حین أن  فيافتراسه  رنب محاولاً من الشریط یمثل أسد یعدو خلف أیمن بالجانب الأمنظر انقضاض  لخامس فیمثلا

قابلین ا لحیوانین من حیوانات الصید متمنظرً  ، وعلى الجانب الأیسرالهرب سه محاولاً الأرنب یعدو ویلتفت إلیه برأ

 جهةلطائر یسیر جهة الیسار ویلتفت برأسه  منظر لسادسویزین الشریط ا الخلف، إلىه بینما یلتفت كل منهما برأس

ا شخصً  الجانب الأیسر من الشریط یظهر منظر ممیز یمثل فيما الیمین یتبعه منظر حیوان یعدو جهة الیسار، أ

ا لكي یضرب تمهیدً  علىأ إلىا السیف ، رافعً الیسرىبیده  هدرعا سیفه بیده الیمني و وممسكً  ا على ركبته الیمنيجاثیً 

ملامح وجهه الملامح الأوروبیة المسیحیة، أما الشریط  علىتحاول الهجوم علیه، ویتضح  التيحد الحیوانات ه أب

 بینهما شجرة ویقوم كل منهما بالتقاط الطعام الیمین یمثل طاووسین متقابلین جهة فيول منظرین، الأ السابع فیضم

الجانب  فيما المنظر الذى بالفن الإسلامي، ألشائع وهو الموضوع ا شجره الحیاةمنظر یمثل  فيمن هذه الشجرة 

ما یسارها طاووس یمد رأسه لیأكل منها، أ علىالوسط  فيشكل شجرة مزدوجة  علىیسر من الشریط فیحتوى الأ

ثم  .كل منهاأن یأسه دون ة ویلتفت إلیها فقط برأا عن الشجر الیمین بعیدً  خر یسیر جهةجد طاووس أنها فمینی على

 علىالبوق لذلك فهو  وضع حلقات فيستخدم ا من الزخارف وهو الشریط المالشریط الثاني الخالي تمامً البدن  یلي

منه أنصاف مراوح نخیلیة  یتدلىفرع نباتي متموج  وأسفل علىأمن  أیضًایحده ، الأخرىمستوي أقل من الأشرطة 

یضم كذلك حیوانات  المزین لفم حیث الزخرفي الأخیرشریط ال یأتيثم  .طارین خالیین من الزخارفمحصور داخل إ

 ینتهيثم ، ا لصغر حجم الشریطوصغیر نظرً  ، إلا أنه ضیقبطرد وحش المسمىتعدو خلف بعضها وهو الشریط 

  .ا من الزخرفةهو ذو مساحة كبیرة ملساء خالیة تمامً بفم البوق و  البوق بالجزء السفلي

جسد  فية مستویات، كذلك یلاحظ وجود عدة شروح عد علىنلاحظ أن الزخارف منفذة بأسلوب النقش البارز و 

فم البوق  على أوطرف فوهة البوق  علىكذلك وجود مجموعة من الثقوب سواء  نهایته، إلىالبوق تمتد من بدایته 

لمخصصة لحلقات حامل البوق ومن المؤكد أن هذه الثقوب نتیجة أجزاء معدنیة كانت شرطة الملساء ابداخل الأ أو

  .الوقت الحالي فيفقد  ه المناطق الملساء الخالیة من الزخارف ولكنهاهذ علىأمثبته 

ت حركات الحیوانا وإظهارملامح الوجوه  في فیذ الزخارف وتفاصیل العناصر خاصةویتمیز هذا البوق بدقة تن

   .فیالم الأر تصویریة ممیزه ومنها الرسوم الأدمیة ورسو مناظ علىاحتوائه یتمیز ب وأیضاالسابقة  الأبواقمن  رةكغی
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  .١٤٣-١٤٢، )٢٠٠٨، دار نشر بریستل فلارغ :برلین(، )قطر –الدوحة (دلیل متحف الفن الاسلامي  -

الحادي عشر لى القرن إ المیلاديالثامن /الهجريالقرن الثاني " العاج"قطر،  سلامي،مریم روز اوین، كنوز من متحف الفن الإ -

  .٣٩-٣٦، )للثقافة والفنون والتراث المجلس الوطني: الدوحة(السابع عشر المیلادي، /الهجري

شرطة، مزین بمجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم ذات الأ الأبواقیتبع النمط الثاني من  بوق عاجي: الوصف

بداخله فرعین  بفوهة البوق وتضم شریط زخرفي یزینه ثلاث مناطق زخرفیة رئیسیة، الاولي الطیور والحیوانات،

كائن خرافي،  أوطائر  أومنها رسم لحیوان كل  یة متساویة الحجم، یزیننباتیین متداخلین یشكلوا تصمیمات دائر 

المناطق المحصورة بین هذه الدوائر أما طاووس وغیرها،  غزال، وأخريل أحد الدوائر رسم لأسد، وأخري فیشغ

  . ا من الزخارفتمامً  اليطار ضیق خإهذا الشریط  النباتیة، ویعلوفرع تتدلي من الأ التيفتمتلئ بعناقید العنب 

 یغطیهاشرطة البوق  ستوى أقل من باقيم وعلىا من الزخارف تمامً  ضیق خالي فوهة البوق شریط أسفلویزین 

یسیر  شریط ضیق من فرع نباتي وأسفل علىأیحده من و حلقة مربعة الشكل، به  شریط معدني من النحاس مثبت

من  إطار خالي وأسفل علىأمن اوح نخیلیة صغیره الحجم، ویحد هذا الأشرطة نصاف مر لبي یتدلى منه أبشكل لو 

  .الزخارف

 ضیقًا بشكل افقي، اشریطً  ١٢ إلىمقسمة  وهيتزین كامل بدن البوق،  التيفیة الرئیسیة ثم تظهر المنطقة الزخر 

تعدو خلف بعضها البعض وهو ما یطلق علیه  الخرافیة أو عة من الطیور والحیوانات الواقعیةتضم بداخلها مجمو 

یعدو خلف كائن  ثل طائر یعدو خلف غزال یعدو خلف أرنبجد شریط یمفعلى سبیل المثال ن. شریط طرد وحش

  .  شرطةهذه الأ علىسد، وتتكرر مثل هذه المناظر خرافي یعدو خلف أرنب أخر یعدو خلف أ

 وأسفل ىأعلمن ا للشریط العلوي، یحیط به تمامً  منطقة البدن الشریط الثاني الخالي من الزخرفة والمشابه یلي

من الزخارف، وهذا الشریط  خالي إطار فلوأس ىأعلمن  یحدهیلیة نصاف مراوح نخشریط من فرع نباتي ینتهي بأ

لیعلق بها مربعة حلقة  حاسي بهبشریط نالبوق، وقد غطیت كذلك حلقات حامل تثبیت  فيكذلك كان یستخدم 

  .المنطقة العلیا فيبالبوق كما تم  الإمساكالطرف الثاني من حزام 

 طرد(تعدو خلف بعضها طیور وحیوانات رسوم ن فم البوق، وهي تضم زیِّ ثة التي تُ المنطقة الزخرفیة الثال يثم تأت

شریط فقط  أسفلالشریط، ویحده من ا لضیق حجم صغر نظرً ن، وإن كانت بحجم أالبد علىنفذت  التيكتلك ) وحش

من  يشرطة حامل البوق، بینما الجزء السفلأرت من قبل حول تكرَّ  التيشرطة ا للأفرع نباتي متموج مشابه تمامً  من

  .عدة مستویات علىالنقش البارز المنفذة  بأسلوبذة نفَّ ن هذه الزخارف مُ أنلاحظ و  .فم البوق مفقود
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شرطة، مزین بمجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم ذات الأ الأبواقیتبع النمط الثاني من  عاجي بوق: الوصف

 البوق حیث تضم شریط زخرفي فوهة فقط، تزین الأولي یضم هذا البوق منطقتین زخرفیتین الطیور والحیوانات،

ثعبان ذو رأس  علىلحیوان ینقض  ظرمنها من، صف من الحیوانات المتعاقبة وهو المعروف بطرد وحشبداخله 

ة وهو ن كذلك ببعض رسوم الحیوانات المتعاقبیَّ زَ بشریط من الفضة مُ  ىغططار مُ شریط إیعلو هذا الحیواني، و 

   .لدیك شكل رجل علىمن الفضة  فترة لاحقة، وملحق به مسند كبیر فيمضاف 

معدني من الفضة شریط  غطیهیُ  رطةالأش باقيعلى مستوى أقل من البوق شریط ضیق  فوهة أسفلثم نجد 

یسیر  نباتين بفرع زیَّ شریط ضیق مُ  وأسفل ىأعلیحده من  یعلق منها حامل البوق، التي وهي ،حلقة فضیة مثبت به

  .من الزخارف ضیق خالي إطار وأسفل ىأعله من ویحدبشكل لولبي 

ضیق منفذ شریط  ١٢عدد  إلىسمة مق وهيتزین كامل بدن البوق،  التيثم تظهر المنطقة الزخرفیة الرئیسیة 

تعدو خلف بعضها البعض وهو  الخرافیة أو عة من الطیور والحیوانات الواقعیةمجمو  بشكل افقي، بداخل كل منها

رنب یعدو أرنب یعدو خلف طائر یعدو خلف أجد شریط یمثل فعلى سبیل المثال ن. شما یطلق علیه شریط طرد وح

خلف ثعبان برأس حیوان یعدو خلف أسد یعدو خلف وعل، وبشریط أخر أخر یعدو خلف غزال یعدو خلف غزال 

یعدو خلف طاووس یعدو خلف طائر یعدو خلف غزال یعدو خلف  لرنب یعدو خلف غزانجد طائر یعدو خلف أ

، وبشریط ثالث نجد ثعبان برأس أسد یعدو خلف أرنب یعدو جنحة طائرأحیوان خرافي له أخر یعدو خلف غزال 

، وتتكرر مثل سد یعدو خلف غزالغزال یعدو خلف أ فویعدو خلالخلف  إلىرنب یلتفت خلف أ خلف طائر یعدو

وتظهر ضمن زخارف هذه الأشرطة رسوم الأفیال، وكذلك رسم للكائن الخرافي  .شرطةهذه الأ علىهذه المناظر 

    ).٣٢لوحة (أدمى یمثل طائر ذو وجه  الذي

 وأسفل علىأویحده كذلك من  ا للشریط العلويالزخرفة والمشابه تمامً من  یلي هذا التصمیم الشریط الثاني الخالي

طار خالي من الزخارف، وهذا الشریط إ وأسفل علىأمن  ویحدهنصاف مراوح نخیلیة، بأ ینتهيشریط من فرع نباتي 

 علق بها الطرفلی حلقةبه  حلقات حامل البوق، وقد غطي كذلك بشریط فضي مثبتتثبیت  فيكذلك كان یستخدم 

 .شكل حیوان جالس علىكذلك مقعد  أسفلویرتبط به من  المنطقة العلیا فيبالبوق كما تم  من حزام الإمساك الثاني

به كذلك تمثال لحیوان صغیر ذو و  یة متنوعةبزخارف نباتمغطاة بجزء فضي مزین  وهيمنطقة فم البوق  ثم تأتي

                                                             
، وربما تمت إضافتهم المیلاديها كانت في إنجلترا بحلول أوائل القرن السابع عشر حوامل من الفضة حیث أن علىیحتوي هذا البوق  ١

عندما تزوجت الملكة إلیزابیث، ابنة توماس لورد كوفنتري حارس الأختام العظیمة للملك تشارلز الأول، من السیر  ،١٦٢٠تحدیدا في عام 

اسم هیر، كذلك اقترح أیضًا أن المخلب الفضي  إلىفم القرن ربما تشیر ن الأرانب التي تدور حول الشریط الفضي عند أویرجح . جون هیر

" هیر"الكبیر الذي یعمل كرجل للبوق قد یكون قدمًا لدیك، لأن عائلة كوفنتري كان رمزًا لها الدیك الصغیر، وقد بقي هذا البوق في عائلة 

 .٢٠٠٩خان عام  الأغاتم شراؤه من قبل متحف  حتى
 .ن الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعةلم یتمكن الباحث م ٢
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 شریط ضیق یحتوي علىأالبوق من  فمة قحد منطفترة لاحقة، وی فيوهو مضاف له  رأس ثعبان مصنوع من الفضة

سلوب نلاحظ أن هذه الزخارف منفذة بأو نصاف مراوح نخیلیة، بأ نباتیة تمثل فرع نباتي ملتف ینتهيزخرفه  على

  ١.عدة مستویات علىالنقش البارز المنفذة 
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شرطة، مزین بمجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم ذات الأ الأبواقیتبع النمط الثاني من  بوق عاجي: الوصف

شریط  على البوق حیث تحتوي فوهة ، تزین الأوليزخرفیة رئیسیةالطیور والحیوانات، یضم هذا البوق ثلاث مناطق 

 أوطائر  أوساویة الحجم، تضم كل منها رسم لحیوان دائریة مت نباتیین متداخلین یشكلوا حلقات بداخله فرعین زخرفي

ق المحصورة وغیرها، والمناط غزال يخر ، وأخرى تضم طائرتضم رسم لأسد، وأ التيلدوائر اأحد  كائن خرافي، منها

 خاليأملس طار ضیق یعلو هذا الشریط إفرع النباتیة، و تتدلي من الأ التيبعناقید العنب  بین هذه الدوائر تمتلئ

  . فقدت يشرطة المعدنیة التصغیرة ربما كانت مخصصة لتثبیت الأبه فتحات  ا من الزخارفتمامً 

من  شریط معدني یغطیهمستوي منخفض  وعلىا من الزخارف تمامً  هذا الشریط شریط ضیق خالي أسفلثم نجد 

شریط  وأسفل ىعلأیحده من و ، یحمل منها البوق ینتهي بفتحة صغیرة معلق بها أحد أطراف سلسلة ذهبیةالذهب 

من  ه كذلكیحدصغیره الحجم، نصاف مراوح نخیلیة فرع نباتي یسیر بشكل لولبي یتدلى منه أ على ضیق یحتوي

  .من الزخارف إطار أخر خالي وأسفل علىأ

منفذ  شریط ضیق ١٢عدد  إلىمقسمة  وهيتزین كامل بدن البوق،  التيثم تظهر المنطقة الزخرفیة الرئیسیة 

تعدو خلف بعضها البعض وهو ما  والخرافیة من الطیور والحیوانات الواقعیة داخلها مجموعةتضم ب ،أفقيبشكل 

 الخلف إلىیلتفت  یعدو خلف غزال طاووس سبیل المثال نجد شریط یضم علىف كما ذكرنا طرد وحش،یطلق علیه 

وهناك ، وعلیعدو خلف  سدأرنب أخر یعدو خلف أ مجنح یعدو خلف كائن خرافي طائر یعدو خلفیعدو خلف 

                                                             
 ببوقلمانیا، أ – Brunswickبراونشفایغ  بمدینة  Brunswick Herzog Anton Ulrchأنتون أولریش  جهیر زو یحتفظ متحف  ١

م طیور وحیوانات شرطة ضیقة تضم بداخلها رسو أ إلىومنفذ بنمط البدن المقسم  MA.107منفذ بالتقالید الفاطمیة یحمل رقم  عاجي

  . أفرع ملتفة ومتداخلة نباتیة منإلا أن الممیز بهذا البوق هو أن بعض الأشرطة الضیقة تضم بداخلها زخارف ) طرد وحش(متعاقبة 
  : رانظ .القطعةلم یتمكن الباحث من الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه  ٢

Šhalem,  the Oliphant, fig.٣١. 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠٠٧ 
 

الخلف یعدو  إلىرنب یعدو خلف غزال یلتفت أخر یعدو خلف أطائر یعدو خلف طائر  علىخر یحتوى آشریط 

  .  شرطةهذه كامل الأ علىوتتكرر مثل هذه المناظر سد یعدو خلف طائر یعدو خلف كائن خرافي مجنح، خلف أ

ومغطي كذلك بشریط من  ا للشریط العلويامً من الزخرفة والمشابه تم لتصمیم الشریط الثاني الخاليهذا ا یلي

 وأسفل علىأمن  یحده .البوق الذهب ینتهي بحلقة معلق بها الطرف الثاني من السلسلة الذهبیة الخاصة بحمل

من الزخارف، ثم  طار خاليإ وأسفل علىأمن یحیط به  یلیة، وكذلكنصاف مراوح نخشریط من فرع نباتي ینتهي بأ

 تمثل دوائر متساویة الحجم مزینة متقاطعةأفرع نباتیة  ثة التي تزین فم البوق، وهي تضمالثالالمنطقة الزخرفیة  تأتي

صغر ، وإن كانت بحجم أفوهة البوق علىنفذت  كالتي) طرد وحش(تعدو خلف بعضها طیور وحیوانات رسوم ب

نما منفذ بشكل السابقة وإ  قالأبوا فيملس كما فهو لیس أمن فم البوق  أما الجزء السفليالشریط،  ا لضیق هذانظرً 

  .حلزوني

  )35 -34لوحة( وتشأبوق  -ب٥

 نقش بارز: طریقة الزخرفة                                     نحاس   –عاج : المادة الخام

 998.07.001: رقم الحفظ                                museum jacobins: مكان الحفظ

  م١١ -هـ ٥القرن  :التاریخ                جنوب إیطالیا  أوصقلیة  یرجح :الصناعةمكان 

    Gers in Auch - Saint-Orens   فرنسا، خزانة كنیسة القدیس أٌورِنس في بلدة أُوش :المصدر

  ١لا یوجد: الوزن                        سم 8١١.: القطر ،سم٤٦: الطول   :المقاییس 

  :المراجع
Gauthier, M., Les Routes de la foi: reliques et reliquaires de Jérusalem à Compostelle ,(Paris: 
Bibliothèque des Arts, 1983); Kühnel, E., Die Islamischen Elfenbeinskulpturen VIII-XIII Jahrundert, 
(Berlin, 1971), Deutsche Verlag für Kunstwissenschaft Métivier, R, « A propos de l’olifant dit de St-
Orens », in Bulletin de la société archéologique Du Gers, (1901); Les Andalousies, de Damas à Cordoue, 
(cat. exp., Paris, Institut du monde arabe, 2000), (Paris: Institut du monde arabe, 2000), 178; Les Trésors 
des Eglises de France, (cat. exp., Paris, musée des Arts Décoratifs), (Paris, 1965), 275. 
http://www.musee-jacobins.auch.fr/ 

، مزین بمجموعة من الزخارف النباتیة فقیةالأ شرطةذات الأ الأبواقیتبع النمط الثاني من  بوق عاجي :الوصف

ث طبیعة الزخارف تتبع ذات النمط من حی التيبواق السابقة ربع أختلف عن الألكنه مُ  ورسوم الطیور والحیوانات،

 على تحتويالبوق و  فوهةتزین  وليالأزخرفیة رئیسیة، ثلاث مناطق  شرطة، فهو یضم كالمعتادالمنفذة داخل الأ

 أوائریة متساویة الحجم، تضم كل منها رسم لحیوان بداخله فرعین نباتیین متداخلین یشكلوا حلقات د زخرفيشریط 

ق المحصورة وغیرها، والمناط رنبوأخرى أ تضم طائر وأخري لدوائر یوجد رسم لغزالا حد، بأكائن خرافي أوطائر 

ك تخرج تصامیم الحیوانات خارج الإطار كذل فرع النباتیة،تتدلي من الأ التيبعناقید العنب  بین هذه الدوائر تمتلئ

  ٢.ا من الزخارفتمامً  شریط أملس خالي وأسفل علىأحد هذا الشریط من وی ،ائريالد

                                                             
 .من الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعة لم یتمكن الباحث ١
شرطة أ إلىحیث قسم البدن  M.359تحت رقم  puy-en-velaryفي  crozatierا لهذا البوق محفوظ في متحف یوجد بوق مشابه تمامً  ٢

 :انظر. أوتشا للبوق المحفوظ في على رسوم طیور وحیوانات بنفس مماثل تمامً  تحتويفقیه أ

Šalem, the Oliphant, fig.29. 
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 وأسفل علىأیحده من  مستوى أقل، وعلىا من الزخارف تمامً  ضیق خاليخر آهذا الشریط شریط  أسفلثم نجد 

 منه أنصاف مراوح نخیلیة صغیرة الحجم، وهذه یتدلىفرع نباتي یسیر بشكل لولبي  على یحتويضیق  شریط

طار إ وأسفل علىأمن  من الشریط الخالي السابق الذكر، ویحد هذا الشریط علىأمستوى  علىشرطة منفذة الأ

  .مضفور

تصمیمات ب افقیة مزینة اشرطة ٨عدد  إلىمقسمة  تزین كامل البدن، التيثم تظهر المنطقة الزخرفیة الرئیسیة 

ون انصاف دوائر، كل منها لیكّ  یسیر بشكل لولبي نباتي فرع على شریط یحتوي زخرفیة نباتیة وحیوانیة مختلفة، منها

فرعین نباتیین متقاطعین یشكلوا حلقات دائریة ب منها شریط مزین، حیوان خرافي أوطائر  أوتضم تصمیم لحیوان 

یحیط بفوهة البوق من حیث  ي، وهذا الشریط مشابه للشریط الذتصمیم نباتي أوحیوان  أوتضم كل منها رسم لطائر 

    .ل والتصمیمات الزخرفیةالشك

الخالي من الزخارف الخاص  ا للشریط العلويمن الزخرفة والمشابه تمامً  ط الثاني الخاليهذا التصمیم الشری یلي

كذلك شریط من فرع نباتي ینتهي بأنصاف مراوح نخیلیة،  وأسفل علىأیحده من البوق، وهنا تعلیق  بتثبیت حلقات

  .لي من الزخارفطار خاإ وأسفل علىأیحیط به من 

دوائر متساویة تشكل  متقاطعةفرع نباتیة لبوق، یشغلها شریط مزین بأالثالثة التي تزین فم االمنطقة الزخرفیة ما أ

ا لضیق هذا صغر نظرً فوهة البوق، وإن كانت بحجم أ علىنفذت  كالتي طیور وحیواناتتضم بداخلها رسوم  الحجم

  .من الزخارف ا وخاليتمامً ملس أفهو ما الجزء السفلى من فم البوق الشریط، أ

 يدن وكذلك بلونه العاجلبة لزینالمفقیة شرطة الأف التصمیمات الزخرفیة داخل الأویتمیز هذا البوق باختلا

  .الأبواق الفاتح كباقي البني ولیس اللون العاجي إلىقرب الداكن الأ

  )من الزخارف ذات البدن الخالي الأبواق(: النمط الثالث - ج

مجموعة من الزخارف النباتیة ورسوم  علىنماذج، تشترك فیما بینها باحتوائها  ٤ الأبواقذا النمط من یضم ه

عبارة عن شریط یضم بداخله  وهي )قاعدة البوق( الطیور والحیوانات، تشغل منطقتین فقط، الأولي تزین فوهة البوق

یة تغطي فم البوق وهي عبارة عن شریط زخرفي ، والثانبدون أوزخرفیة دائریة  إطاراتوانات داخل رسوم طیور وحی

البدن الخاص به  فهو أنأما ما یمیز هذا النمط ضیق یضم رسوم طیور وحیوانات أیضًا ولكن بحجم صغیر، 

  )٤شكل(. البوقحجم  حوالي ثلثي كبر مناطق البوقالزخارف ویشغل أ ا منتمامً  مضلع وأملس خالي

  

  
  )عمل الباحث(. الزخارفالبدن الخالي من  وإظهارالعاجیة  لأبواقالطراز الثالث من نموذج ل ):٤(شكل 
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  )38-36لوحة(متحف الدوحة بوق  -ج١

 نقش بارز : طریقة الزخرفة                          عاج                   : المادة الخام

  IV.07. 99 :الحفظرقم قطر             –بالدوحة  الإسلاميمتحف الفن : مكان الحفظ

 م١٢- ١١/ ـ هـ٦-٥القرن  –الفترة النورماندیة  :التاریخ          جنوب إیطالیا أوصقلیة  یرجح :الصناعةمكان 

                                               .مجرا١٣٥٥: الوزن                            سم ٩,٨: قطرال سم؛٥٣: الطول: المقاییس

  : المراجع

عشر  الحاديلى القرن إ المیلاديالثامن /الهجريالقرن الثاني " العاج"قطر،  ،الإسلاميكنوز من متحف الفن  مریم روز اوین، -

  .٣٥-٣١،)للثقافة والفنون والتراث المجلس الوطني: الدوحة(السابع عشر المیلادي، /يجر هال

  .٣٤-٣٢، )٢٠١٠مؤسسة قطر للنشر، : الدوحة(قطر،  في الإسلاميكنوز مكنونة من متحف الفن  -

القرنین  في إیطالیاجنوب  أوالعاجیة المرجح صنعها في صقلیة  الأبواقمجموعة  إلىهذا البوق  ینتمي: الوصف

 من الزخارف باستثناء الخالي یتخذ الشكل المثمن الذي الأبواقیتبع النمط الثالث من ، وهو م١٢- ١١/ هـ ٦- ٥

ة مكررة یكتابعلیه عبارة منقوش  الذى بناحیة الفم يسفلیط الفقط، الشر  )القاعدة( الفم والفوهة ىعلأشرطة عریضة 

 وهيتمنى الیمن لصاحب البوق  إلىهي تشیر و ، مرة ١٦تكررت وقد منفذة بالخط الكوفي البسیط،  "الیمن"نصها 

اعتها العربیة فانه یرجح صن الكتابةثناء الصید، وبسبب هذه أمستخدم البوق من المخاطر  یلاقیهمنیة تتوافق مع ما أ

للجزیرة، ویحد الشریط  يالنورماندثناء الحكم بیة بجانب الیونانیة واللاتینیة أاستخدم فیها اللغة العر  التيصقلیة  في

 فيشواك زخارف نباتیة فریدة ذات أطارین من الزخارف النباتیة المتنوعة من بینها إ وأسفل علىأمن السابق  بيالكتا

  .عض القطع الصقلیة المؤرخةب علىشاع  يالخلفیة وهو العنصر الذ

مختلفة یظهر بها أحد  تصاویر تمثل مناظر صید على یحتويفهو المزین لفوهة البوق  ا الشریط العلويأمَّ 

س الملوك یعلو رأ الذياج من التّ  المستوحىالثلاث رؤوس  التاج ذا سهفوق رأ يیرتدا و شخاص یحمل قوسً الأ

مما یرجح ارتباط  إسلامي بأسلوب مسیحي بالیرمو وهو عمل فني في رسومات سقف الكابیلا بلاتینا فيالجالسین 

منتصف القرن  فيیرجح صناعة هذا البوق م وكذلك ١١٣٠/هـ٥٢٥المؤرخة بعام  االكابیلا بلاتینهذا البوق بكنیسة 

  .م١٢/ هـ٦

ض الشرائط ركت بعقد ت، وربما ا من الزخارفتمامً  الخالي) المثمن(الشكل المضلع  یتخذبدن البوق  بینما

، ویظهر حزمة لحملهحلقات لتعلیق أاشرطة مرتبطة ب ك لتثبیتوذل نقوش أوهذا البوق دون زخرفة  علىجزاء والأ

هذا  یغطي أنه كان هناك غلاف معدني علىتدل  التيبعض البقع الخضراء والمناطق الباهتة  هذا البوق على

  .یعلق منهلالبوق 

  )40-39لوحة( بوق المتحف البریطاني -ج٢

 النقش البارز: طریقة الزخرفة                               فضة          –عاج : المادة الخام

  OA+.1302:رقم الحفظ                                   البریطانيالمتحف : مكان الحفظ

  م١٢-١١/ هـ٦-٥نر الق: التاریخ                            إیطالیاجنوب  أو صقلیةیرجح : مكان الصناعة
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 ١لا یوجد: الوزن                            .سم٨: القطر سم؛ ٤٦.٥٠:الطول :المقاییس

  :المراجع

-Shalem & Glaser, Die mittelalterlichen Olifante; The Islamic World: a History in Objects,(2014),78, 
fig.2. 
-britishmuseum.org/collection/obect/W_OA-1302 

هذا  یحتوي؛ من الزخارف ذات البدن المضلع الأملس الخالي الأبواقالثالث من  بوق من العاج یتبع النمط :الوصف

بمناظر  شریط عریض مزین ة عنر عبا) قاعدته(فوهة البوق جد بمنطقةمنطقة زخرفیة واحدة فقط تو  علىالبوق 

رضیة أ على، وهذه الرسوم منفذة یظهر منها جاموس بري یعدو خلف غزال ،حیوانات تعدو خلف بعضهاتصویریة ل

إطار  وأسفل علىأهذا الشریط من  ، ویحدوأفرع لولبیة الشكلفرع نباتیة ملتفة تمثل أ ،من الزخارف النباتیة المتنوعة

  .رة عن فرع نباتيضیق عبا زخرفي

فترة لاحقة، یرتبط بهما حلقات  فيهذا البوق  إلىضافتهم إربما تم  شریطین من الفضة علىهذا البوق  یحتوي

لاث وهة البوق وهو مزخرف كذلك بثبف يالشریط الزخرف یلي أحدهاأحزمة حمل البوق،  لتعلیقدائریة مخصصة 

 خماسیة وعناقید العنب، أما الشریط الثاني وأوراقبعضها بأفرع ملتفة  ینتهينباتیة لولبیة  أفرعرطة زخرفیة من شأ

ط الفضي السابق ویتبع نفس التصمیم إلا أنه ذو حجم أصغر، أما ا للشرییوجد عند فوهة البوق وهو مماثل تمامً ف

   ٢ .زخارفأیة ا من تمامً  وخاليیتخذ الشكل المضلع فبدن البوق 

  )42-41لوحة(اللوفرمتحف بوق  -ج٣

 النقش البارز: طریقة الزخرفة                               عاج               : المادة الخام

   OA4069 :رقم الحفظ                              باریس -متحف اللوفر: مكان الحفظ

  م١٢-١١/ هـ٦-٥ نالقر : التاریخ                          إیطالیاجنوب  أو صقلیةیرجح : مكان الصناعة

  .١٨٩٨المتحف عام  اقتناهاثم  Baron, Stanislasكانت ملك بارون ستانسلاس : المصدر

 .سم ١٠.٥: القطر سم؛ ٤٧: الطول :المقاییس

  :المراجع
-Molinier, Emile. Quelques ivoires récemment acquis par le Louvre, Gazette des Beaux-Arts, Décembre 
1898, Tome II, 481-493; Shalem, Avinoam, Die mittelalterlichen Olifante, Elfenbeinobjekte in einem 
Zeitalter des ästhetischen Wandels; Text- und Katalogband. 2 vol, (Berlin, Gebr. Mann Verlag / 
Deutscher Verlag für Kunstwissenschaft, 2014), 227-228, Pl. A 15 a ET b (vol. II), n° A 15 (vol. I); Jean-
René Gaborit, Gaborit-Chopin, Danielle; Durand, Jannic; Gaborit, Jean-René, sous la direction de. L'art 
roman au Louvre. [Collection "Trésors du Louvre"], (Paris, Fayard - Musée du Louvre éditions, 2005), 
63, fig. 47; Shalem, Avinoam. The Oliphant: Islamic Objects in Historical context; Gaborit-Chopin, 
Danielle; Alcouffe, Daniel; Bardoz, Marie-Cécile. Ivoires médiévaux: Ve-XVe siècle: catalogue, (Paris, 
Réunion des musées nationaux, 2003), n° 64; Ebitz, David Mackinnon," Secular to Sacred: The 
Transformation of an Oliphant in the Musée de Cluny ", Gesta, XXV/1, (1986), 31-38; Kühnel, Ernst; 

                                                             
  .لم یتمكن الباحث من الوصول إلى معلومات عن الوزن الخاص بهذه القطعة ١
ویتبع نمط الأبواق ذات البدن  البریطانيببوق عاجي مشابه تمامًا لبوق المتحف  بألمانیا،، Aachen Cathedralوتحتفظ كاتدرائیة آخن  ٢

رضیة من الزخارف أتعدو على  متعاقبةیزین فوهة البوق تضم رسوم حیوانات  الذيعلوي الخالي من الزخارف، ولكن الملاحظ أن الشریط ال

المتحف البریطاني، وهو ما یرجح  المنطقة ببوقیزین نفس  الذيشابه تمامًا إن لم یكن طبق الأصل من الشریط النباتیة منفذة بشكل مُ 

   :انظر. انتمائهم إلى نفس الورشة والفترة الزمنیة

 Šalem, the Oliphant, fig.43. 
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Goldschmidt, Adolph. Die islamischen Elfenbeinskulpturen: 8.-13. Jh, (Berlin, Deutscher Verlag für 
Kunstwissenschaft, 1971), pl.XLV, n°53; Arts de l'Islam. [Exposition, Chambéry, Musée d'art ET 
d'histoire, Salle des expositions temporaires, 1970]. Chambéry, Imprimeries Réunies de Chambéry, 
(1970), n° 126; Kühnel, Ernst. " Die Sarazenische Olifanthörner ", Jahrbuch der Berliner Museum, I. 
(1959), 33-50, fig. 4; Diehl, Charles; Ebersolt, Jean; Tyler, Royall. Exposition Internationale d'art 
byzantin, 28 mai-9 juillet 1931. [Exposition, Paris, Musée des Arts décoratifs, 1931], (Paris, Musée des 
Arts décoratifs, (1931), 187. 
https://art.rmngp.fr/fr/library/artworks/olifant_ivoire-d-elephant  
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010098526 

من الزخارف، یحتوى هذا البوق  ذات البدن المضلع الخالي الأبواقط الثالث من مبوق من العاج یتبع الن :الوصف

مجموعة ل يمنظر زخرفب وهو عبارة عن شریط عریض مزین) هقاعدت( یزین فوقة البوق رئیسي زخرفيشریط  على

سد ال یعدو خلف طائر یعدو خلف أنها غز معدو خلف بعضها وهو شریط طرد وحش، من الطیور والحیوانات ت

تمثل أفرع متداخله تسیر بشكل لولبي  التيرضیة من الزخارف النباتیة أ على، وهذا الشریط منفذ من الرسوم وغیرها

ا الشریط لا یسیر بشكل ن هذالأرضیة، والملاحظ أكامل  مراوح نخیلیة وعناقید العنب تغطينصاف وتنتهي بأ

ى، حیث نفذت بعض الحیوانات بحجم أكبر من البعض الأخر خر ستع من جهة أولكنه ضیق من جهة وم متساوي

متماسة  اطارین ضیقین الأول عبارة عن دوائر ىأعلمن به  یحیطو  عدم تساوى حجم هذا الشریط، ىوهو ما استدع

  .نصاف مراوح نخیلیةوالثاني عبارة عن فرع نباتي ملتف ینتهي بأصغیره الحجم، 

بینما یزین أسفل  .بشكل محاذي للشریط الزخرفينما لسابقین لا یسیروا بشكل مستقیم وإ ان الشریطین والملاحظ أ

  .اتمامً  اسة مشابهة للشریط العلويحلقات دائریة متم الشریط الزخرفي إطار ضیق من

 وأسفل ىأعلمن  حلقات حامل البوق، یحد ة البوق شریط خالي من الزخارف مخصص لتثبیتیلي منطقة فوه

 ویتكرر نفس .نصاف مراوح نخیلیةتمثل أ نباتیةیمثل مثلثات متقابلة، بكل منها تصمیمات زخرفیة  شریط هندسي

 وأسفل ىأعلمن  یحده البوق حیث یظهر هذا الشریط الخالي من الزخارف الذي بمنطقة فم ىا التصمیم مرة أخر هذ

حلقات حامل المخصصة لتثبیت  المنطقة الثانیة وهي صمیمات وإنما بحجم أصغر،بنفس الت الأشرطة الزخرفیة

  .الأبواقف كعادة هذا النمط من ر اا من الزختمامً  فهو مضلع الشكل خاليبدن البوق ا مَّ أالبوق، 

العاجیة من هذا النمط ذات البدن الخالي من الزخارف متفرقة في بعض  الأبواقوقد وصل لنا كذلك بعض 

  ١.الشكل والزخارف فيابقة المجموعات الخاصة ولا تختلف كثیرًا عن النماذج الس

  

                                                             

م، والذي یحتوي ١٠/هـ٤، المؤرخ بالقرن Acc.50.3425ي متحف الفنون الجمیلة ببوسطن تحت رقم فسبیل المثال البوق المحفوظ  على ١

 رسوم حیوانات أو طیور وتقتصر فقط على مجموعة من الأشرطة النباتیة أي أن زخارفها لیس بها عدد من الأشرطة الزخرفیة إلاَّ  على

كذلك تحتفظ المكتبة الوطنیة بباریس ببوق . زجزاجىشكل مثلثات متعاقبة بشكل  ىطارات هندسیة علإالمتداخلة والملتفة، بعضها داخل 

على شریطین فقط الأول یزین الفوهة  وتحتوينمط الأبواق ذات البدن الخالي من الزخارف،  إلى ینتمي (Inv.55.344)  تحت رقم عاجي

  : انظر. رسوم حیوانات متعاقبة علىكل منهما  ویحتويبوق، خر یزین فم الوالآ

Baschet, J., Dittmar, P.O. Les images dans l'Occident medieval, (2015),123-130; Shalem, Avinoam. The 
oliphant: islamic objects in historical context, 77-110; Le trésor de Saint-Denis, (Paris: RMN, 1991),142-
143, n°20; Nègre, Arlette, Trésors de l'Islam au cabinet des Médailles, (Paris: Bibliothèque nationale, 
1981), n°1; Kühnel, Ernst, Die Islamischen Elfenbeinskulpturen, VIII. – XIII, (Berlin :Jahrhundert, 1971), 
n°56. 

http://medaillesetantiques.bnf.fr/ws/catalogue/app/collection/record/ark:/12148/c33gbd06p 
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  لیةـیـلـتحــــة الــــــدراســـال - ثانیًا

، وكذلك المادة الخام المصنوع منها وطریقة صناعة وزخرفة حلیلیة التسمیة وأصلهاتتناول عناصر الدراسة الت

اییس والأوزان، نهایة الوظیفي، ثم المق المغزىیخ والنسبة، یتبعها إشكالیة العاجیة، ثم تناول إشكالیة التأر  الأبواق

  .رسوم الطیور والحیوانات والمناظر الأدمیة أوالهندسیة  أوبزخارف الأبواق العاجیة سواء النباتیة 

    :التسمیة -١

ق فیه، وبوَّق في البوق  ق، تبویقًا، فهو مُبوِّق، والمفعول مُبوَّ قَ یبوِّ ] مفرد[بُوق ، وكلمة النفَخ فیه أيبوَّ

فة، صوتها حادّ، یُنفخ فیها بوقات وأبواق   وجمعها آلة نفخ  أویُزمَر،  أووبیقان، وفي الموسیقي هو أداة موسیقیّة مجوَّ

نحاسیّة تتكون من أنبوب طویل وقاعدة تتَّسع للخارج كالقمع، والأنواع الحدیثة لها ثلاثة مفاتیح لإصدار النَّغمات 

مصنوع من ناب فیل كان  بوقا ذُكر في المعاجم فهو فكم العاجيّ   البوقأما المختلفة، ومنها الأبواق العسكریّة، 

 علىخَشَبِیَّةٌ  أو، وقیل في القوامیس أن الأبواق آلةٌ هَوَائِیَّةٌ نُحَاسِیَّةٌ ١في الصید أوالفرسان یستخدمونه في الحرب 

لُ  وطٍ فِي أسْفَلِهِ، كَانَ العَرَبُ یَسْتَخْدِمُونَهُ أثْنَاءَ شَكْلٍ مَخْرُ  إلىشَكْلِ أُسْطُوَانَةٍ فِي ثَلاَثَةِ أرْبَاعِهِ الأولَى، ثمَُّ یَتَحَوَّ

مِّ    .٢هو الَّذِي یُنْفَخُ فیه: الحُرُوبِ، وذكر أن البُوقُ، بالضَّ

﴿ونفخ ٣،]١٠٢/ طه[﴿یوم ینفخ في الصور﴾ : ن الكریم في قوله تعالىآما یدل علیه بالقر  أووقد ذكر لفظ البوق 

  ].٨/المدثر[ ٥﴿فإذا نقر في الناقور﴾: وله تعالى، وكذلك ق]٩٩/الكهف[ ٤في الصور﴾

، وهي مشتقة من الكلمة الفرنسیة القدیمة التي تعني "Oliphants"ت الأبواق العاجیة عند الغرب باسم فَ رِ وقد عُ 

 على، التي كتبت "أغنیة رولان"في القصیدة الفرنسیة المعروفة باسم وقد استخدام هذا المصطلح لأول مرة " فیل"

، وتصف القصیدة البوق الذي استعمله رولان، ضابط ملك الفرنجة لمناداة شارلمان ١١٠٠-١٠٧٥ح في الفترة الأرج

عام  بإسبانیالمساعدته ضد المسلمین في الحرب ضدهم Roncevaux رونسیسفالیز  إلىللمجيء ) م٨١٤-م٧٤٧(

من أجل مساعدته، ولم یكن  Charlemagneم، والذى قام بضرب البوق الخاص بكل قوته لاستدعاء قائده ٧٧٨

خلال العصور الوسطي ولم تُمثّل في  الإسلامیةخالصًا، إذ لم یأت ذكر الأبواق في المصادر  إسلامیاً شكل البوق 

نطاق واسع، في حین ذُكرت هذه الأبواق ضمن قوائم جرد ممتلكات الكنائس في شمال غرب  على الإسلاميالفن 

  .التي تمدح بطولات الحكام المسیحیین في العصور الوسطي وكذلك في الأغاني الملحمیة أوروبا

  :المادة الخام -٢

 جوالعا، أنیابها توفره الذي للعاج امً اها رً مصد تعدو  الفیلة، فیها تكثر التي المناطق من واحدة إفریقیا قارة تعتبر

 تعددت أن بعد لاسیما الثمینة، المواد من تجعله وندرة العاج الفیلة، أنیاب من الأساسي الجزء نكوّ یُ  ةصلب مادة

                                                             
  .، مادة بوق)١٩٦٠القاهرة، (، مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط ؛مادة بوق ،)٢٠٠٨(أحمد مختار عمر وآخرون، العربیة المعاصرة،  ١
  .بوق: مادة، )٢٠٠٥:الرسالة مؤسسة( المحیط، القاموس الدین، مجد آبادي الفیروز یعقوب بن محمد: آبادي الفیروز ٢
 .١٠٢طه، سورة  ٣
 .٩٩الكهف، سورة  ٤
  .٨المدثر، سورة  ٥
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 في استخدامه عن فضلاً  والخناجر، السیوف ومقابض الزینة التحف وأدوات صناعة في خاصةو  ،استخداماته

  .١الثمن غالیة الیدویة الحرف

، وكذلك یفتقد ناب الأخرى سنان الحیواناتعكس معظم أ علىنسجة الرخوة لفك الفیل الأ ين الناب فیتكوَّ كذلك 

ض غرالأ أنیابهن الفیل یستخدم أ إلىالخارجي للأسنان، وهذا یرجع  عادة السطح طبقة المینا التي تغطي لىإالفیل 

ویستمر نمو ناب الفیل مع مرور ، فان طبقة المینا الرقیق تتضرر بشكل كبیر مختلفة على نطاق واسع، وبالتالي

انتاج طبقات جدیده  لطول ولكن ربما یكون النمو فيا أن یكون هذا النمو في اا ولیس شرطً الزمن طوال حیاتهم تقریبً 

جد بالقرب من تجویف تو  التين المادة الخارج فإ إلىلأن الناب ینمو من الداخل  ونظراً ، ٢اكثر سمكً ناب لیكون ألل

بعد عن تجویف اللب المواد الأما لتجف حتي یمكن النحت علیها، أ ا ویفضل تركهاحدث ولینة نسبیً اللب تكون الأ

قبل الجفاف  القطع اللینة علىن النحت علیها بعد فترة قلیلة، وإن كان من الممكن النحت قدم لذلك فیمكالأ فهي

وإن  ءببطيأن یتم تركها تجف  ، لهذا كان یجب٣من نحتها أسابیعحدوث تشققات بعد عدة  إلىولكن قد یؤدى هذا 

ورش  إلىه ونقله وبیع ناب الفیل وتخزینه علىصول یمة الفترة الزمنیة التي كان یتم فیها الحالعصور القد كان في

  ٤.ا لجفافه واستعداده للعمل علیهالعمل كانت فترة كافیة جدً 

صنع الأبواق من العاج، وتحدیدًا من ناب حیوان ثدیي كبیر بما یكفي لاستخدام نابه ونحتها، وفي العصور وتُ 

، حیث تٌجمّع هذه ٥والإنتاج في الغالب من أنیاب الفیلالقدیمة كانت أفخم الأنیاب التي یتم استخدامها في النحت 

 علىالأنیاب بعد قتلهم لتمیُّز أنیاب الفیلة بقوتها وبأنها ملساء من الخارج وجوفاء من الداخل، وكان الناب یحتوي 

ه لأنه مادة  بعد فصل الناب عن الحیوان وتجفیفوتنظیفها، ولكن هذا لا یتم إلاَّ  اإزالتهنسجة عصبیة من الداخل یتم أ

 .٦عضویة، ولعامل التجفیف دور هام في جودة استخدام العاج وتُسهّل عملیة النحت التي یقوم بها الحرفي فیما بعد

 .٦بعد

فریقیة حیث یستفاد من الشكل الطبیعي له نیاب الفیلة الأأوالبوق العاجي المستخرج من ناب الفیل غالبًا من 

حین یتم ترك بضعة سنتیمترات من العاج  علىمن طوله، ٪  ٣٠-٢٠والذي یضم جوف مخروطي الشكل یمثل 

حول القلب المجوف، مما یسمح بنحت زخارف السطح، بینما یمكن نحت باقي أجزاء النّاب في مجموعة من 

أن فكرة صنع الأبواق حدثت في منطقة كان بها إنتاج عاجي مكثف  إلىالأشیاء الأخرى، وتُشیر هذه التقنیة 

 درجات إلى العاج ویصنف .عدم إضاعة أي جزء ولو صغیر من النّاب الثمین المرتفع القیمةومشتق من الرغبة في 

 إلى تحتاج التي المعقدة العملیات من جودته درجة أو درجته تحدید أو العاج تصنیف عملیة عدوتُ سعر،  منها لكل

 المجال هذا في خبراء ویعدون العاج، في التعامل مناطقوب تفاصیلها،بمعرفة  یتمیزون الذین أهلها ولها ودقة، مهارة

 علىأ الناعم ویعد ،الخشن وهناك البیاض شدید الناعم فهناك ونوعیته، العاج صنف یعرفون العاج بلاّ جُ  كما كان

                                                             
 حوالينیاب من الغضاریف، وتبلغ كثافة الأ% ٤٠و ورید،والفلمع الكربونات  مالكالسیو من فوسفات % ٦٠العاج مادة عضویة یتكون من  ١

عنصر زیتي في تركیبة یتسبب في مظهره المصقول،  علىأنها أقل كثافة من كثافة العظام، ویتمیز العاج باحتوائه  أي ١,٩٣و ١,٨٣

قتامة مع تقدم الزمن،  أكثرالعاج  لمعان سطحي له، ثم یصبح لون لإضافةوكذلك یذكر البعض أن جامعوا العاج یستخدمون ملمّعًا شفافًا 

 .حیانًا یتحول بعد عدة قرون لیشبه في هیئته بعض أنواع الأخشابافیصبح أصفر أو بني اللون و 
2 Benjamin Burack, Ivory and Its Uses, (Vermont and Tokyo,1984), 11. 

 !لینة وهيسباب ذلك هو نحتها أمتحف اللوفر وربما كان أحد  بوق أبرزهالدینا بعض نماذج الأبواق محل الدراسة بها عدد من التشققات  ٣
4 Ivory: a history and collector's guide, (London: Thames and Hudson, 1987),٦٨ . 
5 A. Šalem, The Oliphant: Islamic Objects in Historical Context, 3. 
6 B. Burack, Ivory and Its Uses, (Rutland, 1984), 29. 
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 والأكثر نوعیة، الأفضل تجعله عدة بمواصفات الإفریقي العاج ویتمیز. هوتصنیع تشكیلة لسهولة الخشن من سعراً 

 الشدید وبیاضه الهندي، العاج من نعومة أكثر لكونه العربي، الخلیج أسواق وبخاصةً  خارجیة،الأسواق ال في رواجً 

  .١صفرهلل الضارب والقرنفلي والأصفر، الأبیض بین ما ألوانه وتنوع

، الخارجيولجمال مظهرة  ،السنین من كونه سلعة فاخرة نادرة التداول آلاف ىمد ىعل قیمتهوقد استمد العاج 

تحتاج  خاصة بالنسبة للأشكال المعقدة التي ا یجعل الحفر علیه سهلاً ا، ممَّ حد م إلىعاج بنعومته ولینه ز الویتمیَّ 

لمادة الخام ویسهل توفرت فیها ا التيالمناطق  فيتفاصیل، وقد تركزت الصناعات العاجیة بطبیعة الحال  إلى

الهند  حدهما فيأزان رئیسیان فقد نشأ مرك ميالإسلاالعالم  في ن عاج الفیل كان مفضلاً ا لأالحصول علیها، ونظرً 

كان  الذيفریقیا أصدر العاج الخام هو شرق غلب كان مالأ ىا ومنطقة البحر المتوسط، وعلفریقیأ خر فيوالآ

م ١٠/هـ٤ سبیل المثال خلال القرن علىل الفترات الزمنیة المختلفة، فا لسیطرة القوى السیاسیة القویة خلاخاضعً 

ا طویل الأمد قلیمیً ا إمصر الذین خاضوا صراعً  فيندلس والفاطمیین سیطرة بین كل من الامویین في الأذه اللت هتنقّ 

ومصر الفاطمیة  ندلسمقارنة بالأ يا في العالم البیزنطالوقت الذى كانت كمیات العاج قلیلة جدً  فریقیا فيأمال شب

  .٢خلال هذه الفترة

فریقیة حجم وشكل التحف التي یمكن صناعتها، فأنیاب الفیلة الأمعینة تتعلق با ویفرض استخدام العاج قیودً 

 يحوال ووزنه، ٣سم١٨حوالى  إلىمترین وقطرها  إلىا من أنیاب الفیلة الأسیویة، حیث یصل طولها كبر حجمً أ

اب العلوى للنّ  ا لكون الثلثونظرً ، ٤حیان بعض الأ فيكیلو جرام  ٨٥كثر من أ إلىنیاب جیلو جرام، وقد تنمو الأ٢٢

لب، بینما الثلثان السفلیان وهم بواق والعوالأ الأسطوانیة الأوانيل فهو ملائم لصناعة الشك طيا ومخرو اب فارغً للنّ 

 أیضًا أوالصنادیق المستطیلة  أوسطوانیة صلبة كقطعة الشطرنج أأشكال  إلىالطرف یمكن تحویلهما  إلىأقرب 

رضیة خشبیة وذلك لتنفیذ أ علىت فیما بعد تثبّ منبسطة  استخدام أشرطة من ناب الفیل لصناعة ألواح طویلة

  ).٥شكل(هذه الألواح  ىلزخرفیة الكاملة علالموضوعات ا

  
  .صناعة التحف العاجیة ومنها البوق والعلب والتماثیل الصغیرة فيشكل یوضح كیفیة تقسیم قرن العاج واستخدامه  ):٥(شكل 

  making-their-and-ivories-015/mesmerizinghttps://www.metmuseum.org/blogs/ruminations/2: عن

                                                             
  .٤، المیلاديمن القرن التاسع عشر  الثاني، العرب العمانیون وتجارة العاج في شرق افریقیا في النصف تركيسعود  بنیان ١
  . ٨، قطر، العاجمتحف  ٢

3 Dictionart of art, (1996), ivory. 
4  Silvia K. Sikes, The Natural History of the ajrrican Elephant, (London, 1971), 80—86. 

  .كیلو جرام٢٠٧ حواليم ووزنها ٨ حوالين حیث بلغ طولها الآ حتى ةنیاب معروفأطول كأنیاب كلیمنجارو أوقد سجلت 
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صناعة التحف الفنیة المختلفة  عبر الفترات الزمنیة المختلفة في استخدمت تبر العاج من المواد النادرة التيیعو 

لتماثیل الصغیرة صناعة بعض او  لي والأمشاطلحفظ الحُ  لزینة وبعض العلب الصغیرة المخصصةا أدوات خاصة

بواب والشبابیك تطعیم بعض التحف المصنوعة من الخشب كالمنابر والأ أو، ١رائكجل الأومقابض السیوف وأر 

النقش وسهوله الحفر علیه، خاصة الرسوم الأدمیة والحیوانیة التي تحتاج  فيوالكراسي وغیرها، ویتمیز العاج بلیونته 

ولم یكن من السهل العاج،  وفر فيذة علیها وهو ما یتالمادة الخام المنف وصلابة في داءالأ فيدقة شدیدة  إلى

من  أوهل الحصول علیها سواء من باطن الأرض یس التيالعاج، حیث انه لیس من المواد الخام  علىالحصول 

، لمنتجات الزراعیة كالكتان والخشباستخراجه من بعض ا أوالصخور المعدنیة كالذهب والفضة والحدید والنحاس 

كبیرة الحجم ذات الأنیاب خاصة الفیلة، والتي لا توجد إلا في  الثدیةانات و الحی علىا فقط قاصرً  حیث أن مصدره

، حیث أن وجود ٢ة الحصول علیه من المواد النفیسةلندرته وصعوب دّ الهند، ولهذا السبب عُ  أوأعماق القارة الافریقیة 

 حتي أوا هن السهل أن نواجهصور القدیمة كما هو الحال في الوقت الحالي، فلیس مالع الفیلة وكیفیة مواجهتها في

نا جزء منه؟ فالوضع مثیر ویعكس أهمیة العاج وثراء الأجزاء كلذن فكیف یكون الوضع اذا امتإمر، نراها بشكل مست

  .)٤٣لوحة( منه المصنوعة

غراض الزخرفیة استخدامها في الأ ىعل قبل المصریون القدماءأ مة التيوكان العاج من المواد الخام القیّ 

 علىوواصلوا ممارستها  أیضًاستخدام العاج عند البیزنطیین، وورث الأقباط هذه الصناعة كذلك شاع ا ،٣المكتشفة

ة كذلك عدد من التحف العاجیة التي بلغت زخارفها غایة الروعة بالقاهر  القبطيصور، ویضم المتحف مدار الع

  .٤تقانوالدقة والإ

لعاج لصناعة تحف الترف استخدام ا نهج البیزنطیین فيلصناع المسلمون فقد نهج ا الإسلاميا في العصر مّ أ

كان التجار العرب یجلبون ، و ٥شكالها وتفاصیلها الكثیر من العناصر الزخرفیة المتطورةأ دخلوا فيأنهم أ والزینة، إلاَّ 

 :عوديفیذكر المس، بلاد الزنج فين یتوفر بكثرة العاج من الهند ومن ساحل العاج ومدغشقر وبلاد زنجبار حیث كا

 ها شیئا في، والزنج لا تستعمل منمستأنسةلكثرة، وأنها وحشیة كلها غیر غایة ا فيبلاد الزنج  ن الفیلة فيإ"

                                                             
 .٩٦، )١٩٧٤القاهرة، (في مصر قبل الفاطمیین،  الإسلامیةمحمد عبد العزیز مرزوق، الفنون الزخرفیة  ١
 .٥ ،)١٩٩٥مؤسسة شباب الجامعة، : الإسكندریة(، الإسلامير السید عبد العزیز سالم، تحف العاج الأندلسیة في العص ٢
م، بأنه قد تمت حملة بأمر من .ق ٢٢٥٨-٢٢٥١منذ عام  النوبةتوجد في مقبرة أحد قواد بلاد  التيتشیر احد النصوص الهیروغلیفیة  ٣

بنوس والزیت وجلد محملة بالبخور والأ حمار ٣٠٠وكان من بین ما حصل علیه  أحد ملوك الأسرة السادسة " میرن رع" الفرعونيالملك 

أنه من المحتمل شحن أنیاب العاج على طول نهر النیل من السودان عبر صعید مصر إلى الوجه  إلىضافة إفیال نیاب الأأالفهود و 

-١٤٦٨ة حتشبسوت البحري، وربما كانت تعمل جزیرة فیله كمحطة تجاریة لذلك، كذلك وفقا للكتابات الهیروغلیفیة المسجلة بمعبد الملك

كان من بینها العاج   التيللسلع  العامةقبل المیلاد فقد كانت مدینة بونت الواقعة علي شاطئ البحر الأحمر أحد المراكز التجاریة  ١٤٩٠

محتمل أن ومن ال .من التحف العاجیة التي تم اكتشافها في البعثات الأثریة المختلفة،  أمثلةبالقاهرة علي عدة  المصريویحتوى المتحف 

یكون العاج في العصور القدیمة كان مستوردًا بشكل رئیسي من شرق إفریقیا والسودان وكذلك من الأراضي الغربیة للهند وربما وصل 

بعض العاج إلى البحر الأبیض المتوسط من بلاد ما بین النهرین، لأنه في هذا الوقت كان یوجد سلالة من الفیل الهندي في مستنقعات 

  :وقد اختفت هذه السلالة من الأفیال في القرن الثامن قبل المیلاد انظر. تى في الأجزاء الشمالیة الشرقیة من سوریاالفرات وح

Rosemaric Drenkhahn, Elfenbein im Alten Agvpten (London, 1986), 18; Drenkhahn, Elfenbein im Alten 
Agvpten, 1٩; Barnett, ''Phoenicia and the Ivory Trade", 87; 

 .٦؛ السید سالم، تحف العاج، ٩٦ ،)١٩٧٤ القاهرة،( الفاطمیین قبل مصر في الإسلامیة الزخرفیة الفنون مرزوق، العزیز عبد محمد 
 .٦السید سالم، التحف العاجیة،  ٤
  .٦السید سالم، التحف العاجیة،  ٥



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠١٦ 
 

 غصانه یكون بأرضهم فيأجر ولحائه و ا من ورق الشنهم یطرحون لها نوعً روب ولا غیرها، بل تقتلها، وذلك أح

ولا  ردت وشربت من ذلك الماء حرقها واسكرها، فتقع،ذا و ال الزنج، فترد الفیلة لشربها، فإالماء، ویختفي رج

راب فیقتلونها لأخذ لیها بأعظم ما یكون من الحِ إحسب ما قدمناه، فیخرجون  علىمفاصل لقوائمها، ولا ركب 

  .١"كثر من ذلك، بل أطنز أنیاب الفیلة، في كل ناب منها خمسون ومائه هّ جَ أنیابها، فمن أرضهم تُ 

الصین كانوا یستخدمون الأعمدة من العاج، وفي الهند یستخدمونه في نصب  فيف" :خر یذكرموضع آ يوف

الفیلة لا  نإ”: یذكرخر أموضع  ؛ وفي ٢"صناعة الشطرنج والنرد ة وفيالسیوف المعوج الخناجر والقراطل أي

  .٣"بلاد الزنج تنتج ولا تتوالد إلا بأرض الزنج والهند، وتتضخم أنیابها في

بلاد  إلىومنها  سجلماسة إلىمن غرب أفریقیا  أوالغرب الأوروبي  إلىن الإسكندریة ر مصدّ وكان العاج یُ 

وروبیین بعض التحف العاجیة من البلدان الإسلامیة كهدایا للأرسال یتم إالتصدیر كان  إلى، بالإضافة ٤وروباأ

 إلىالعاشر / السادس الهجريالقرن  إلى، وكان هناك تبادل تجاري خلال الفترة من القرن الرابع ٥خلال هذه الفترة

با الغربیة وبعض و ور وأ الإسلاميبین بعض بلدان العالم كم الفاطمي ا خلال الحُ عشر المیلادي وتحدیدً  القرن الثاني

التي كانت بمثابة مراكز " مالفيوأ لیرنو ونابوليسا"یطالیة الصغیرة مثل متوسط خاصة بعض المدن الإبلدان البحر ال

  .٦العاجیة واقالأبرئیسیة لإنتاج 

یال كانت أن بعض أنیاب الأفمفاداها  م١٠٥٠ /هـ٤٤٢كتبت حوالي عام ناصر خسرول روایةوردت  وقد

ناصر خسرو لم تذكر أي  ونظرًا لأن معلومات، وتضیف أنها كانت من زنجبار ،القاهرة سواقأمعروضة للبیع في 

   ٧.ناعة المشغولات العاجیة، فمن المحتمل أنها بیعت كمواد خام لصنیابتلك الأ علىزخرفة 

ئر تحت حكم الفاطمیین في ل الزیریون الذین حكموا وسط الجزااحول  استقبمعلومات ابن عذارى  وكذلك روي

شمال  إلىا لانتقال الأفیال عبرً من مصر كانت أ إلى، وتشیر هذه الروایة فریقیا أفیالاً ضخمة من مصرأشمال 

  ٨.فریقیا عبر مصرأ

                                                             
  .٨-٦ ،٢، ج)١٩٥٨، المكتبة العصریة: لبنان-بیروت( الدین عبد الحمید، مروج الذهب ومعادن الجوهر، تحقیق محي المسعودي ١
 .٨، ٢، مروج الذهب ومعادن الجوهر، جالمسعودي ٢
 .١١، ٢، مروج الذهب ومعادن الجوهر، جالمسعودي ٣
  .٦٨، ٢ج،)١٩٦٨ صادر، دار: بیروت( الرطیب الأندلس غصن من الطیب نفح التلمساني، المقري محمد بن أحمد: المقري ٤

5 F. Dell’acqua, The ‚Salerno’ Ivories. A ‚pocket’ encyclopedia. In F. Dell’Acqua, the “Amalfi” and the 

“Salerno” Ivories and the Arts in the Medieval Mediterranean. A Notebook from the Workshop Convened 
in Amalfi The ‘Salerno’ Ivories. A ‘Pocket’ Encyclopedia, (Amalfi, 2011), 12. 

مركزًا  الإسكندریةالعاج ولید العصر الفاطمي أو العصر الإسلامي فقط، بل كان فنًا قدیمًا، فكانت مدینة  علىبالحفر  الاهتماملم یكن  ٦

الفاطمي فقط  كبیرًا من مراكز تصدیر العاج واخرجت لنا قطع عاجیة محفورة حفرًا رائعًا في الفترة الأخیرة من حكم الرومان، أما في العصر

العاج بشكل كبیر ووصل لنا روائع من التحف العاجیة التي كانت بمثابة میدانًا خصبًا لكي یعطینا الفنان الفاطمي  علىازدهر الحفر 

 ؛١١٠، )١٩٦٩(، ١٤٩، مجلة المجلة، العدد الإسلامي، معرض الفن غازيبدر الدین الدین ابو : انظر. مناظر متعددة بالحفر والرسم

 A. Šalem, the؛ ١٨١، ).١٩٩٩ والنشر، للطباعة غریب دار :القاهرة( الفاطمي العصر في الإسلامیة الفنون حسین، إبراهیم محمود

Oliphant, 74-79.  
  .١٤٩، ).١٩٩٢ للكتاب، العامة المصریة الهیئة :القاهرة( سفرنامة علوي، خسرو ناصر ٧
  .٢٥٦ ،١، ج)١٩٨٣ ،دار الثقافة: لبنان-بیروت(مُغرِب في أخبار الأندلس والمَغرِب البیان ال محمد،أبو عبد االله محمد بن  :ابن عذارى ٨

٢٥٦.  
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العصر  فيهیأه صلاة العید  عن المقریزيیذكر فالعصر الفاطمي  فيبشكل عام  لأبواقا ذكر استخداموقد 

 ،وخدمت الرهجیة ،ركب المأمون من داره وجمیع التشاریف الخاص بین یدیه"... انه قد وما یتعلق بهاالفاطمي 

ولا تضرب قدّام الشكل تضرب كل وقت یركب فیه الخلیفة  ومن جملتهم الغربیة وهي أبواق لطاف عجیبة غریبة

ویلیهم إخوته  ،وعن شماله ،الوزیر إلاّ في المواسم خاصة وفي أیام الخلع علیه والأمراء مصطفون عن یمینه

وعن یمینه جمیع الأجلاء والممیزون وقوف  ،وجلس على المرتبة المختصة به ،الإیوان إلىودخل  ،وبعدهم أولاده

المصلى بالفرش  إلىریحان ویخرج خاصة الدولة  ،ان قیامالإیو  إلىومن انحط عنهم من باب الملك  ،أمامه

ة ، وأعلاها السجادمذهبة، وفرش فیه ثلاث سجادات متراكبة، وعلق المحراب بالشروب الالخاص، وآلات الصلاة

صادق لجعفر بن محمد ال ة من حصیر ذكر أنها من جملة حصیر، وهي قطعاللطیفة التي كانت عندهم معظمة

وفرش  ،، ثم علق على جانبي المنبررش الأرض جمیعها بالحصر المحاریب، وفلي علیها، یصعلیهما السلام

، وقعد تحت القبة خاصة الدولة وعلق اللواءان علیه ،ها الخلیفةوجعل أعلاه المخادّ التي یجلس علی ،جمیع درجه

  .١"ان والقاضي وأطلق البخورریح

 ،ولا منطقة ،مرخاهم یكن للخدمة المذكورة عذبة ل"...نهأفتح الخلیج یذكر یوم خر عن آموضع  فيوكذلك 

 ،أوّل دهلیز إلىوخرج الخلیفة من القاعة المذكورة  ،واستدعى ركوب الوزیر وأولاده من عند باب قاعة الذهب

وصبیان  ،وصبیان وراء صبیان الرسائل ،فتلقته جماعة صبیان ركابه العشرة المقدّمین أرباب المیمنة والمیسرة

وبأوساطهم  ،وجمیعهم بالمنادیل الشروب المعلمة ،هم في الخدمة المعینة لا یخرج عنها لسواهاالسلام كل من

، ثم وأهل فهم ولسان ،وأولاد أعیان ،بل مولدة ،ولیس الجمیع عبیدا بشراء ولا سودان ،العراض الدیبقيّ المقصورة

وهم المتولون لحمل  ،ادیل السوسيّ والمن ،احتاط بركابه بعدهم من هو على غیر زیهم بل بالقنابیز المفرّجة

، والفرنجیات والدبابیس ،السلاح الخاص الذي لا یكون إلاّ في موكبه خاصة على الاستمرار من الصواري

ویحصل الاستدعاء من صبیان السلام  ،والذهب ،والیمنيّ بالكوامخ الفضة ،، والصماصم بالدرق الصینيّ واللتوت

أن خرج الخلیفة من باب  إلى ،دم في الموكب ركوبه من محل حجبتهفي مسافة الدهالیز لكل من هو مستخ

فاجتمع إلیها الزویلیة  ،ونشرت المظلة ،واجتمع الرهج من كل مكانوأبواق السلام  ،ضربت الغربیة، وقد الذهب

  .٢"والحجریة الصبیان المنشدون ،والقرآن الكریم عن یمینه ویساره ،وسارت بسیره ،وظلل بها ،بالعدد الغریبة

ویحمل  ،ولمن یریده خمس تغییرات مركبات بالحلي ،ویندب له من التغییرات... " : ذكر خرآوفى موضع 

أربعة أكیاس في كل كیس خمسمائة درهم ظاهرة في  ،أمامه على أربع بغال مع أربعة من مستخدمي بیت المال

دّة كثیرة من المتصرّفین تنف به عویك ،ویندب له الطبل والبوق ،وبنو عمه وأصدقاؤه ،أكفهم وبصحبته أقاربه

وشرّف أمامه بجملین من النقارات التي  ،وهي أمیزها ،ویركب إحدى التغییرات ،، فیخرج من باب العیدالرجالة

 ،والأبواق تضرب أمامه كبارا وصغارا ،فیسیر شاقا القاهرة ،قدّمنا ذكرها یعني في ركوب أوّل العام من زيّ الموكب

  .٣"ویخرج من باب القصر فیقبله ویركب ،وینزل على كل باب یدخل منه الخلیفة ،مراءوالبطل وراءه مثل الأ

، حدثت م١٢٩١/هـ٦٩١و م١٠٩٥ /هـ٤٤٨یوبیة أي بین عاميالأة با الحقا فترة الحروب الصلیبیة وتحدیدً مَّ أ

لعاج الناجم عن تجارة ا فيتغییرات في تجارة القرون الوسطى في البحر الأبیض المتوسط على الرغم من النقص 

                                                             
 .٣٧٠، ٢، جوالاعتبار، المواعظ المقریزي ١
  .٤٠٧، ٢، جوالاعتبار، المواعظ المقریزي ٢
  .٤١٣، المواعظ والاعتبار، المقریزي ٣
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وكذلك المراكز التجاریة المهمة الأخرى في الغرب  أوروباالعدید من عملیات الحظر البابویة التي كانت تمنع بلدان 

الغرب، فعلى سبیل المثال یشهد على ذلك نصًا  إلىاللاتیني من التجارة مع بلاد الشام، وصلت البضائع الشرقیة 

كانت سبعة أنیاب فیل ضخمة مستوردة من  م١٢٢٦ /هـ٦٦٥ ي في عامنه خلال الحظر التجاري البحر أیشیر 

  .١مصر من بین البضائع المصادرة التي عُثر علیها على سفینة شحن لومباردیة

أساس الأدلة الشحیحة والمتفرقة حول تجارة العاج في العصور الوسطى قد نفترض أنه مع ظهور الإسلام  ىعل

العاج من أفریقیا، وفي أوائل الفترة الإسلامیة أي منذ الفترة الامویة حتي نهایة  في القرن السابع، تم استیراد معظم

شبه  أومصر  إلىا العصر الفاطمي كان مصدر العاج هو أثیوبیا بشكل رئیسي، ومن هذه المنطقة تم نقلها عادة إمَّ 

العدید من المراكز التجاریة الأخرى  شبه الجزیرة العربیة عبر إلىثیوبیا أالجزیرة العربیة، ثم ذهب طریق التجارة من 

 إلىمناطق إسلامیة أكثر كثافة في آسیا الوسطى، وذهب طریق تجاري آخر  إلىمثل عمان والبصرة ووصل 

مراكز التجارة البحریة في حوض البحر  إلىمصر، ومن هناك وبشكل أكثر تحدیدًا من الإسكندریة، تم نقل العاج 

بواسطة القوافل من مصر عبر الأجزاء الوسطي والشمالیة من  أیضًاالعاج  الأبیض المتوسط، ومع ذلك تم نقل

الصحراء، وكما توحي مصادر العصور الوسطى المتعلقة بالعاج في بیزنطة فمن المرجح أن الإسكندریة كانت 

كلا ، و المناطق الأكثر كثافة في حوض البحر الأبیض المتوسط  إلىالمیناء الرئیسي لاستخراج هذه المادة 

  . ٢ا تحت الحكم الإسلامي والمسیحيالمنطقتین كان

الاندلس  فيبغداد والامویة  فيالدولة العباسیة  إلىببعض المصادر أن العاج كان یسلم  إشاراتوهناك 

 الحادي عشر والثاني/ الخامس والسادس الهجريالقرنین  في الأبواقمصر، وبسبب انتاج أغلب  فيیة كو والممل

كانت بلاد افریقیا فیها تحت الحكم الفاطمي فكان یسهل علیهم  التيالفترة الفاطمیة  فيدیدًا وتحالمیلادي عشر 

بین  أساسيالمواد الخام العاجیة، وفى الواقع كانت تجارة البحر المتوسط خلال هذه الفترة تقوم بشكل  علىالحصول 

وصقلیة مع  وأمالفي ونابوليیرنو مثل سال إیطالیاجنوب  فيالصغیرة  الإیطالیةالشرق والغرب عبر المدن 

  ٣.والقاهرة بشكل رئیسي الإسكندریة

  : وزخرفتها العاجـــــــــــیة الأبواقة ــــصناعـــــریقة ط -٣

 إلىظر بالنّ  العاجیة، ولكن الأبواقنا المصادر التاریخیة بأیة معلومات عن طریقة صناعة مدّ سف الشدید لم تَ للأ

الجزء العاجي  أهمیةلنا استنباط طریقة التشكیل الأوّليِ له، فمن المؤكد أنه بسبب كن واجزائها یم الأبواقشكل 

 هذه القطع التي تحتاج لمهارة ودقة فائقة في علىعمل الحصول علیه فكان هناك صناع مخصصون لل وصعوبة

عمل فتحة صغیرة لیها بشكل جید، ی وتجفیفه تنظیفهالقرن ثم  علىالتنفیذ، لهذا من المرجح في البدایة یتم الحصول 

                                                             
1 Louise Buenger Robbert, "Venice and the Crusades," in: A History of the Crusades, ed. Kenneth M. 

Setton, vol. 5, The Impact of the Crusades on the Near East, ed. Nòrman P. Zacour and Harry W. Hazard 
Madison, (Wisconsin, 1985), 442. 

ومن المحتمل أنه بالإضافة  رق افریقیا،العاج من ش علىخلال العصور الوسطي تحدیدًا الفترتین الأیوبیة والمملوكیة استمر الحصول  ٢

الساحل الأفریقي الشرقي للبحر الأحمر كان هناك العدید من المصادر الأخرى للعاج، خاصة تلك الموجودة في  علىعیذاب وزیلا  إلى

 إلىة خام ربما وصل أن العاج كماد إلىزنجبار ومدغشقر التي شاركت أیضًا في تجارة العاج، وتشیر العدید من مصادر القرون الوسطي 

البلاط  إلىأراضي الإسلام لیس فقط كجزء من سلع أخرى مصورة ولكن أیضًا كهدایا وتحیة، وفي هذه الحالة تم تقدیم أنیاب الفیل مباشرة 

  :انظر. الملكي

 Šalem ، the Oliphant, 35-37. 
3 Šalem ، the Oliphant, 35-37. 
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ئقة هدوء تام ومهارة فا إلىالشدیدة عند عمل هذه الفتحة التي تحتاج  الطرف المدبب الصغیر، ویراعى الدقة دعن

  ١.بالكامل القطعةر طرف البوق وتدمیر تكسّ  إلىتسرع عند عمل هذه الفتحة ستؤدى  أوتهور  أيلأن 

استخراج القرن من الفیل هو تنظیف الجزء المستخرج من ول ما یقوم به الصانع بعد ویمكن كذلك أن یكون أ

ط بیزنطي نادر من القرن الخامس ، وقد وصل لنا مخطو جهراخعن است تأكیدبكل  تضررهالفیل وتسویته وذلك بسبب 

 gynegetica of Pscudo-Oppian- A sorl of huntings" عشر المیلادي یحمل اسم  الحادي/ الهجري

manual book"  تحت رقم  فینسیا في مرسیانابمكتبة  محفوظcod.gr.Z479 ر تصوّ  یضم تصویرتین، الأولي

 إحدىبینما في التصویرة الثانیة یظهر أحد الأشخاص یجلس وفي یده ا، له ناب طویل نسبیً و فریقیة أحد الأفیال الإ

 الطاولة علىسناد الناب إح التصویرة طریقة وتوض ،نیاب الفیلالأدوات التي یقوم من خلالها بتنظیف وإعداد أحد أ

ة في التعرف كبیر  أهمیةعداد، ولهذه التصویرة الإ إلى، وبجانب الطاولة ناب أخر في طریقة وكیفیة تقشیره واعداده

  .٢)٤٤ لوحة(زه یاب العاجي في بدایة الأمر وتجهعداد النّ كیفیة إ على

 ءببطيم تفریغه الحفر، وكان یت أدواتدام خباست نیاب من اللب الداخليتم تفریغ الأنه كان یولكن من المرجح أ

أي  اء الداخلیة للناب فيحشالجزء الخارجي من الناب، ولكن لا ندري هل كان یتم استخدام الأ لا یتلف حتىوبحذر 

 .م كان یتم التخلص منهامن الأمور أ

البارز، وذلك برسم  الزخرفة وهو النقش فيسلوب المعتاد لوب تنفیذ الزخارف فقد استعمل الأسفیما یتعلق بأو 

دوات الحادة للحصول لحفر الغائر للزخارف باستخدام الأذلك ا فیف، ثم یليدایة بشكل خالب فيالزخارف وحزها 

ومهارة  ةعناصر النباتیة بكل دقّ تنفیذ ال علىبسهوله، وقوة العاج وصلابته تساعد الفنان  المطلوبةالتصمیمات  على

  .٣ایرغب به التيدق التفاصیل وإظهار أ

تنفیذ الزخارف فمن خلال النماذج محل الدراسة تكاد تقتصر طرق الزخرفة على النقش  بأسلوبأما فیما یتعلق 

ت رسوم ضمّ  عدة مستویات، خاصة في المناطق التي على أومستوي واحد  علىوأن تنوع ما بین النقش  البارز،

لك الرسوم النباتیة جزائها وكذالرسوم وأذلك من أجل إظهار تفاصیل  إلىطیور وحیوانات، حیث دعت الحاجة 

  .رضیةالأ علىالمنفذة  أوالمحیطة بها 

المحددة لبعض العناصر طارات والإ فقیة والعرضیةتنفیذ بعض الأشرطة الأ دام أسلوب الحز فيكذلك نجد استخ

   .فنون العاج بشكل عام علىالشائعة  هيأن الأسالیب الزخرفیة  أيالزخرفیة، 

یتم عمل بعض الثقوب  الذيعمل هذه الزخارف منها المثقاب الصغیر  فيصغیرة  أدواتخدام ومن المؤكد است

 أوا الصغیر جدً  الإزمیلاستخدام  إلى الأخرىد بعد ذلك، وتشیر بعض الزخارف به ثم توسیعها بحذر شدی الصغیرة

حفر عن طریق یتم تنفیذ ال الزخارف، وكان يالتجویفات والانحناءات الصغیرة فالمكشطة ذات الشفرة وذلك لعمل 

زخرفیة یتم استخدام العاجیة، وبعد الانتهاء من عملیات حفر التكوینات ال تتلف المادةلا  حتىالضغط ولیس الطرق 

  .الحیوانات والرسوم النباتیة علىجل نقش التفاصیل الجسدیة الرقیقة أدوات الحادة من السكاكین والأ

  :نماطها الفنیةأها و یة وطرز العاجـــــ الأبواق تصنیف -٤

ذكر یجب التعرض لها وتناولها تفصیلیًا، فبدایة  التي الإشكالیاتالعاجیة من أهم  الأبواقیعد تصنیف طرز 

وزعة حول العاجیة أن هناك نحو سبعین بوق معروفة حتي الآن م الأبواقشهر من تناول دراسة نست كونل أر أ

                                                             
1 Šalem, the Oliphant, 38-39. 
2 Šalem, the Oliphant, 40. 
3 Šalem, the Oliphant, 42. 
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وعات الخاصة، وحسب قوائم جرد الكنائس یتضح أنه كانت هناك لكنائس والمجمالعالم ما بین المتاحف وابلدان 

 ا وتتراوحسم تقریبً ٧٠-٥٠ما بین  الأبواقولكنها فقدت مع مرور الزمن، یبلغ قیاسات هذه  الأبواقأعداد آخري من 

 - عشر الحادي/  الهجري السابع-الخامسالقرن  إلىسم، وتضم موضوعات مختلفة وتعود ١٣ إلى ٥ارها بین قطأ

بوقا  ٣٠حوالي تضم  وليربع مجموعات، المجموعة الأأ إلى الأبواقت هذه قسموعادة ما ثالث عشر المیلادي، ال

 أونعت حسب قوله بواسطة العرب صُ التي  ، وهي"سراسینك" أو الإسلامیة الأبواق" رنست كونلأ"أطلق علیها  والتي

طلق علیها اَ  ا المجموعة الثانیة فهي التيمّ ، أ١فاطمیةلعرب واتبعت التقالید البها ا لَ مِ عَ الورش الغربیة التي  في

بلاد أوروبا،  إلىخري، ویرجع صناعتها أالتي تضم حوالي ثلاثون بوق  وهي "المجموعة البیزنطیة"مصطلح  "كونل"

 الأبواق"طلق علیها اُ  التي ، أما المجموعة الثالثة فهي"صقلیة أوأمالفي  أو سالیرنو"كل من  في إیطالیاخاصة 

ما المجموعة أبواق فقط، أ ١٠دنافیة وهي تضم حوالي الدول الاسكن أو إنجلترانعت في ا ما صغالبً  والتي" الأوروبیة

  .٢شاذة وغیر محدد انتمائها د أمثلةتخالف الثلاث مجموعات السابقة وتع والتيالباقیة  الأبواقفهي  الرابعة

ن فقط ویجب أجانب من قبل العلماء الأ انها جمیعً إلا أالعاجیة  الأبواقحول ة محاولات ودراسات قامت عدّ وقد 

ر الحدیث ثُ وكّ  ،أوروبا فيجمیعها التي وجدت  الأبواقتؤخذ بجانب من الحذر، وذلك من أجل دراسة وتصنیف 

، واختلفت طرقهم مر السنوات علىحول ما علیها من زخارف وتصمیمات أثارت اندهاشهم وتساؤلاتهم حولها و 

  .تصنیف والنسبةال فيوأسالیبهم 

حسب وظائفها  علىالذي اهتم بالأبواق ودرسهم  BOCK بوكالعالم  ولي هذه المحاولات ما قام بهكانت أ

، وقد تتبع ظهورهم من ن حیوانیةو ر حتي ق أومعدنیة  أوعاجیة  الأبواقوالدور المخصصة له سواء كانت هذه 

بعیدة عن الخصائص الشرقیة للأبواق ولیس بها أي ته كانت ن دراسالعصور الوسطي، إلا أ إلىالعصور القدیمة 

  .٣للإشكالیات الفنیة أوتحلیل سواء للزخارف 

بذكر تعلیق صغیر جدًا حول أبواق العصور الوسطي قام بنشره  ١٩٨٦عام  في  MOLINIERثم قام العالم 

/ الرابع والخامس الهجريرنین لقالورش البیزنطیة في ا إلىالشرقیة، حیث نسبها  الأبواقزخارف  إلى الانتباهفلفت به 

  .٤عشر المیلادي العاشر والحادي

ببعض  ١٩٢٧عام  في  LONGHURSTرستلونجتبعه و  ،١٩١٣عام  في DALTONدالتون  ثم قام

 إلى الأبواقفقام دالتون بتقسیم ، ٥مجموعات حسب وظائفها المختلفة إلى الأبواقت من أجل تصنیف هذه المحاولا

بواق التي كانت ترمز لتملك الأراضي، والأ الأبواقواق الصید، وأبواق الحیازة التي تعنى أربعة مجموعات، هي أب

  .ذات الموضوعات الدینیة الأبواقا الرابعة فهي قبة، أمَّ والحیوانات المتعاالمزینة بمشاهد مختلفة بموضوعات السباق 

                                                             
  .نموذج منها دون البقیة نظرًا للتشابه الشدید بینهم ١٧ل تعرضت فقط  والتيمجموعة الأبواق محل الدراسة  وهي ١
 للطباعة شرقیة وراقأ: لبنان- بیروت( ١ط الثاني، المجلد الاسلامیة، والفنون والآثار العمارة موسوعة ،"الصید أبواق" الباشا، حسن ٢

  .٤-٣، )١٩٩٩ والنشر،
1 Fr. Bock, “Über den Gebrauch der Hörner im Alterthum und das Vorkommen geschnitzter 
Elfenbeinhörner im Mittelalter,” (Mittelalterliche Kunstdenkmale des österreichischen Kaiser- staates), 
(Stuttgart, 1860), II, 127, 43. 
4 Émile Molinier, Histoire générale des arts appliqués à l'industrie du Ve à la fin du XVIIIe siècle, Paris, 
(1857-1906), vol.1, Ivoires, 93-95. 

 Deutsche Verein fur Kiinstwissonschaftبواسطة المعهد الألماني في برلین  ١٩٠٨كان هناك مشروع مزمع عقده في عام  ٥

in Boriin وكان من المفترض أن یقوم بعمل مجلد عن الأبواق في العصور الوسطي ولكن هذا المشروع لم یكتمل.  
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 :وظیفتین محددتین همابواق بین الوظیفة والزخرفة، فوضع للأ LONGHURSTلونجرستفرق  حین ىعل

موضوعات صید،  ىبواق تحتوي علأ إلى الأبواقا من حیث الزخارف فقسم ، أمَّ )١أبواق الصید، وأبواق الحیازة(

فات نیتص يون ولونجرست فهتباق، إلا أن كلتا التقسیمتین التي قام بها كل من دالموضوعات سوأخري تضم 

  ٢.تفسیرات أو یضاحإ أو لیونةصارمة لیس بها 

  Otto von Falke فالكأوت فون  ما قام به العالم الأبواقالجادة من أجل تصنیف المحاولات  ىولأُ كانت  بینما

هو  ىول، الأمجموعات أربعة إلى الخاص بهما الأسلوب الزخرفي ىبناء عل الأبواقف طرز یث صنّ ح ١٩٢٩عام 

صنعت  التي ذات الطراز الفاطميیطالیة الإ بواقالأنمط  ة فهيالثانیو ، مصر إلىالتي تنسب الفاطمیة  الأبواقنمط 

هذه  ا فين الطراز الفاطمي استمر سائدً  أوذلك بعد سقوط الحكم العربي بتلك البلدان، إلاَّ ) قلیةص(إیطالیاجنوب  في

من خلال الأسلوب  أوتلك المدن،  فيشوا ذین استمروا وعاالفنانین المسلمین الفاطمیین ال ید علىالمراكز سواء 

فهي المجموعة الثالثة ا أمَّ ، عت تحت تأثیر الفن الفاطمياستمر رغم سقوط الحكم الفاطمي بها فوق يالذ فنيال

 فهيالتصمیمات الفاطمیة، أما المجموعة الرابعة  أیضًات قلدّ  تلك التي) إیطالیاباستثناء ( وروبیةالأ الأبواقمجموعة 

جیده  محاولة الزخارف دون الوظیفة، وهي ىفي تصنیفها علوهذه المحاولة اعتمدت  .البیزنطیة الأبواقمجموعة 

 الأبواقیمكن أن توضع تحت عنوان ) الأولي والثانیة والثالثة( منها تحتویها ثلاث أغلب المجموعات التيكن ول

  ٣.سلامیةالشرقیة ذات التأثیرات الإ

تصنیف فون فالك  على Kühnelكونل رنست أ العالم الألمانيعلق  ١٩٥٩ ا سنةا وتحدیدً وبعد ثلاثون عامً 

نها صنعت بورش في أو " سراسینك" الإسلامیة الأبواقف ضمن السابق وذكر أن الثلاث مجموعات الأولي له تصن

أن هذه  على كیدمن أجل التأ" كسراسین”مصطلح ، واستخدم كونل "فيلماأ"ا في ویحتمل تحدیدً  إیطالیاجنوب 

 أنه بالرغم من التشابه في ىد علكّ ، وقد أ٤الغرب كانت نشطة فينعت بواسطة الورش العربیة التي صُ  الأبواق

وعات الخشبیة والعاجیة الفاطمیة إلا أن عدم ذكر والمصن الإسلامیة الأبواقبین مجموعة  والزخرفةالنحت  أسلوب

 لموضوعاتظهور العدید من ا إلى إضافةالعاجیة،  الأبواقعن معلومات  من المصادر الإسلامیة المعاصرة أي

، إیطالیاغرب البحر المتوسط  وتحدیدًا جنوب  في صناعتهایرجح  الأخرى الأبواقبعض  علىالمسیحیة والبیزنطیة 

 أماكن متعددة في مختلفةورش  فيا انها صنعت لتنوع طرق الزخرفة بین بعض النماذج فربم نه نظراً ویذكر كذلك أ

  ٥.اسبانیا حتي أوة البندقی فيربما 

                                                             
والمقصود بأبواق الحیازة هي استخدام الأبواق العاجیة كسندات ملكیة للأراضي الزراعیة، ویتم التصرف في بیع أو شراء أو توریث  ١

اق العاجیة استخدامات عدة مختلفة ذات رمزیة في البلدان الأوروبیة المسیحیة وداخل الكنائس، الأرض عن طریق هذه الأبواق، وكان للأبو 

  .وهو ما یحتاج إلى دراسة مستقلة الإسلاميوهو استخدام مغایر تمامًا لاستخدم الأبواق في العالم 
2 Ormond M. Dalton, “A Paper on Medieval Objects in the Borradaile Collection,” Proceedings of the 
Society of Antiquaries of London, (1913), 8-12; Longhurst, Margaret H, Catalogue of Carvings in Ivory, 
Board of Education for the Victoria and Albert Museum, (London, 1927), 50. 
3 Šalem, the Oliphant, 52. 

  :انظرOtto von Falke وهذا التصنیف قام به 

 Von Falke, Elfenbeinhörner: I. Ägypten und Italien, Pantheon 4, (1929), 511-514. 
4 Kuhnel, Ernst, Die Sarazenischen Olifanthörner, in: Jahrbuch der Berliner Museen, 1, (1959), 33-50. 

  .١٠-٩حسن الباشا، الأبواق،  ٥
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 Islamic ivories Die بدراسة قدمها حول العاج الإسلامي ١٩٧١ عام يثم عاد كونل مرة أخر 

islamischen Elfenbeimiulplufen VIII. XIII  إلىالإسلامیة الشرقیة وقام بتقسیمهم  الأبواقناقش فیه 

فها التي احتوت زخار  الأبواق والطراز الثانيمن الزخارف،  ذات الجسد الأملس الخالي الأبواقثلاث طرز، الأول 

شرائط  إلىوالطراز الثالث هو الذى قسم  ،شكال دائریة ومیدالیات ملتفة تضم بداخلها رسوم طیور وحیواناتأ على

  ١.رسوم لحیوانات وطیور ومناظر مختلفة علىضیقة تحتوي 

ل ل قد تجاهن كونإلا أ الأبواقولوا دراسة الكثیر من علماء الفنون ممن تنا تصنیف كونل القبول لدي وقد لاقي

یلتفت إلیها واكتفي فقط في  أو، ولم یشر البیزنطیة الأبواقوهي مجموعة " فون فالك" المجموعة الرابعة لدي تماماً 

البیزنطیة ربما تكون قد  الأبواقن بأ" فالك ونف"راء الرغم من أ علىاق ذات الزخارف الإسلامیة تصنیفه بالأبو 

  ٢.ككذل فيلماوربما في أ إیطالیاوب جن في أیضًاصنعت 

العاجیة  الأبواقا أخر حول تصنیف یً رأ بدراسة جدیدة قدم بها ١٩٩٦عام  Avinoam Shalem جاءا خیرً وأ

ا واستعرض فیه تصنیفً  الأبواقعن  ٢٠٠٤فر والتصمیمات الزخرفیة وتبعها بأحدث دراساته عام الح طرق علىبناء 

الفاطمیة میة الزخارف الإسلا ذات الأبواقتضم  المجموعة الأولي: ثلاث مجموعات إلىا للأبواق تنقسم فیه یدً دج

عة الثانیة حسب المجمو  امَّ أ، ٣)الثانیة والثالثة عند أرنست كونلالمجموعة  وهي( شرطةأ أوسواء داخل دوائر 

زخارف متنوعة في الأشرطة  علىتحتوي  التي، وهي ٤بواق فقطغر من الأولي وتضم ثمان أصأ فهيشالیم  تصنیف

تضم  إسلامیةهي عناصر  الأبواقالبدن، والمناطق العلویة والسفلیة من هذه  علىولا تضم زخارف  العلویة والسفلیة

                                                             
، إلا أنها تختلف معه من حیث نسبه هذه الأبواق الدراسةرنست كونل وینتهجه الباحث خلال أقترحه ا الذيتتفق الدراسة مع التصنیف  ١

للجزیرة وأن هذه  والنورمانديجنوب ایطالیا كما سنذكر لاحقًا حیث نرجح أن أغلبها قد صنع في صقلیة زمن الحكم الفاطمي  إلىجمیعها 

 .فاطمیةالتصمیمات لیست بعیدة عن التصمیمات والعناصر ال
 Kendrickسواء بالتصنیف أو الدراسة الفنیة منها دراسة تصنیفیة قام بها كیندرك  ةالبیزنطیقامت بعض الدراسات وتناولت هذه الأبواق  ٢

 الجمیلةبها أبواق بیزنطیة محفوظة في متحف الفنون  ودرس Hanns Swarzenski قام بها  ١٩٦٢تبعها دراسة أخري عام  ،١٩٣٧عام 

  : انظر: بعمل دراسات عن بعض نماذج هذه الأبواق البیزنطیة ١٩٨٠ عام  Bergmanو ١٩٦٧ عام Fillitzوقام كذلك ببوسطن، 

T. D. Kendrick, 'The Horn of Ulph', Antiquity, 11,(1937), 278; Hanns Swarzenski, "Two Oliphants in the 
Museum," Bulletin of the Museum of Finæ Arts, (Boston, 1962), 27, 45; Les Olifants,” Les Monuments 
historiques de la France 12, (1966), 6–11; Hermann Fillitz, Zwei Elfenbeinplatten Aus Sueditalien, 
Abegg-Stiftung Bern, (1967), 16-20; Robert P. Bergman, The Salerno Ivories, Cambridge, Massachusetts, 
(1980); David M. Ebitz, "Two Schools of Ivory Carving in Italy and Their Mediterranean Context in the 
Eleventh and Twelfth Centuries," Ph.D Diss. (Harvard: 1979); Secular to Sacred: The Transformation of 
an Oliphant in the Musée de Cluny," Gesta 25/ 1,(1986), 31-38. 

 فكتوریابوق متحف  –بوق دار الآثار الإسلامیة بمتحف الكویت  –متحف برلین  بوق(ثلاثة عشر بوق هي  حواليتضم هذه المجموعة  ٣

وألبرت، بوقان بمتحف المتروبولیتان بأمریكا، متحف ستوكهولم، بوق متحف الفن والآثار في أوشو، متحف بیو اون فالیري، متحف 

 علىبباریس  الحربيالبوق المحفوظ في المتحف  إلىنسا، وبوقان من مجموعة الشیخ سعود في قطر، إضافة المتحف الوطني في فلور 

الإسلامي بالتقالید  الفنيولكن الدراسة تؤكد أن هذا البوق منفذ حسب الأسلوب  البیزنطي الإیطاليالفن  إلىالرغم من نسبته من قبل 

ة والقطع بها مستقیم وعمیق، والخلفیة تركت فارغة بدون زخارف، وتتمیز هذه المجموعة وذكر أن زخارف هذه المجموعة كثیف. الفاطمیة

بالتفاصیل الدقیقة في الزخارف التي حددت تفاصیل الحیوانات كالریش وأعضاء الجسد وغیرها من أدق التفاصیل، كذلك تتمیز هذه 

 : ت هذه المجموعة بظهور الكائنات الخرافیةالمجموعة بظهور المناظر الأدمیة كالمحاربین والصیادین وكذلك تمیز 

Šalem ، the Oliphant, 63-64. 
ببرلین، وبوق متحف  الألمانيهي تلك المحفوظة في متحف الفنون الجمیلة ببوسطن وبوق متحف اللوفر بباریس وبوق متحف التاریخ  ٤

س، وبوق بمجموعة الفن المسیحي والبیزنطي المبكر ببرلین وبوق بمتحف كلوني في باری ادنبرة،، وبوق بمتحف ربالتیمو والترس للفنون في 

 .عند شالیم، ویمكن أن ینضم إلیهم كذلك بوقان من المتحف البریطاني
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الحیوانات المتعاقبة تلك التي ظهرت في أواخر العصر العباسي وبدایات العصر الفاطمي ومیزت زخارف الأخشاب 

   ١.لأجزاءالمشطوف في تنفیذ زخارف هذه ا أووغیرها، وقد استخدم أسلوب القطع المائل 

ا من ن واحدً حیث أ للاهتمامالأكثر إثارة  حسب وصفه على فهيالثالثة حسب تصنیف شالیم  ا المجموعةمَّ أ

في  أو إسلامیةبلد  فيأن هذه القطعة ربما صنعت  إلىشیر ا یُ خط الكوفي ممَّ عربیة بال كتابة علىنماذجها یحتوى 

أنها لا  الأبواقزة لهذه یِّ مَ ، والسمة المُ ٢موعة ثلاث نماذج فقطهذه المج ، وتضمالإسلاميتحت التأثیر  ةمدینة واقع

من وجود  نها كانت تحمل مباشرة بالید بدلاً أالسفلیة، كذلك یرجح  أوشرطتها العلویة أزخارف غائرة في  علىتحتوي 

 ٣.مستقیم والخلفیة تركت بدون زخارفنفذت الزخارف بالقطع الو حملها،  فيحزمة لها تستخدم أ

مر فقد تعرضت وفي حقیقة الأومحاولة تصنیفها،  الأبواقراء العلماء حول طرز السابق لأعراض تسلاا كان

 الأبواقیتبع المنهج العلمي لتناول  تصنیف سلیم إلىي للوصول دنقافة الدراسات السابقة بشكل تفصیلي لكالدراسة 

ضوء ما وصل لنا تقتصر  فيالعاجیة  اقالأبو حیث یتضح بما لا یدع مجالاً للشك أن  وصلت لنا، یة التيالعاج

تضم  التي وهى "أرنست كونل"طلق علیها أكما  "الشرقیة" أو الإسلامیة الأبواقواضحین، الأول طراز  طرازین على

تضم  التي سواءالبیزنطیة  الأبواقز ار ، بینما الطراز الثاني هو طمتأثرة بالفن الفاطميزخارف وموضوعات 

تتفق و  ،٤الفن الفاطمي ببعض عناصر قلیلاً مطعمة  أوروبیةعناصر و موضوعات  وأ خالصةموضوعات مسیحیة 

، المتأثرة بالطراز الفاطميجیة الطراز الأول للأبواق العا علىوتقتصر في تناولها ، أرنست كونل تصنیفمع الدراسة 

نموذج  ١٧ علىا تطبیقً  وذلك، وهي الإشكالیة التي سیتم تناولها لاحقًا الأبواقبغض النظر عن مكان صناعة هذه 

 ،الأبواقما استدعي عمل تصنیف لهذه  ومیمات الزخرفة وهشكال والتصحول العالم، وهذه النماذج مختلفة الأ

بداخلها تحصر تشكل دوائر  المتداخلة التيالنباتیة لاثة أنماط، النمط الأول ذو الأفرع والتصمیمات ث على اشتمل

 إسلامیةوعناصر  إسلامينفذة بأسلوب ، وهذه الزخارف والتصمیمات مرسوم طیور وحیوانات وكائنات خرافیة

ذو الأشرطة الطولیة  فهو نماذج، أما النمط الثاني تسعا هذا النمط تفصیلیً ا للأسالیب الفاطمیة، ویتناول خالصة تبعً 

تضم  أووحش، هیئة زخرفة طرد  علىوانات وكائنات خرافیة متعاقبة شكال طیور وحیالضیقة التي تضم بداخلها أ

ط ا النممَّ نماذج، أ ٥هذا النمط  ، ویتناولالفاطمیة الإسلامیةسالیب الزخرفیة ا للأتبعً  أیضًا مناظر انقضاض وافتراس

                                                             
في باریس وبرلین بالرغم من أن بهم زخارف علي البدن إضافة  وكلونيذكر شالیم أن كل من الأبواق المحفوظة في والترز ومتحف ادنبرة  ١

كد ما قالوه أن زخارف البدن تختلف عن زخارف الأشرطة العلویة، وهو ما یرجح ؤ یة والسفلیة، إلا أن كونل یالأشرطة العلو إضافة إلى 

فیما بعد، وذلك بعد انتقالهم إلى الملكیة المسیحیة، أما زخارف البدن فقد تم تنفیذ زخارف  أضیفتحسب قوله أن زخارف البدن قد 

لي مستویات متعددة، كذلك تفاصیل رسوم الحیوانات نفذت بشكل عمیق وظهرت الأعین الحیوانات والزخارف علي مستوى واحد ولیس ع

 :، كذلك لم تظهر بهذه المجموعة الرسوم الادمیة أو الحیوانات الخرافیةدائريبالحیوانات بشكل لوزى ولیس  الخاصة

Šalem ، the Oliphant, 65-66. 
في مجموعة الشیخ سعود في قطر، والثالث بوق غیر معروف مكانه بالتحدید في الأول محفوظ في المكتبة الوطنیة بباریس، والثاني  ٢

 .دوارد جونزإالوقت الحالي ولكنه كان سابقًا في مجموعة 
3 Šalem ،، the Oliphant, 66-67. 

یزنطي، وتضم مناظر هناك العدید من الأبواق العاجیة تقتصر زخارفها على الموضوعات المسیحیة والموضوعات الدینیة ذات الطراز الب ٤

الرهبان والصلبان وموضوعات الدین المسیحي، وتم تصنیفها كفئة منفصلة بناء على الأسالیب الزخرفیة المنفذة علیها ومن المؤكد أنها من 

لعاجیة تناولت هذه النماذج المتشابهة مع الأبواق ا التي، وقد تمت عدد من الدراسات إسلامیةصناعة الورش الأوروبیة ولیست صناعة 

 .محل الدراسة من حیث الشكل فقط وتختلف معها في الزخارف والموضوعات الفنیة
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 .فقط من الزخارف، وتتناول الدراسة من هذا النمط ثلاث نماذج الثالث فهو ذو البدن المضلع الأملس الخالي

  )١مخطط(

  
  )عمل الباحث(. وبیزنطیة إسلامیة إلىالعاجیة  الأبواقتقسیم طرز یوضح  بیانيجدول  ):١(مخطط 

بواق ونل للأكأرنست حد كبیر تصنیف  إلىیوافق  تنتهجه الدراسة والذى يیرى الباحث أن التصنیف الذو 

 أسلوب على فیهتصنیف شالیم الذي اعتمد ا الدراسة تمامً  تخالفو  العاجیة، للأبواقهو التصنیف الأمثل  رقیةالش

ضح بشكل جلي من نه یتواتباعه، خاصة أ تخیله صعبُ مر یَ أوهو  ،ماهیة الزخارف إلىنفیذ الزخارف دون النظر ت

حیث أن النماذج  ،نماط كما یظهر بالدراسةما بین ثلاثة أ تتراوح ثابتةنماط وصلتنا وجود أ التي الأبواقخلال 

ا مختلفة من نسخً  أوصل حیان إن لم یكن طبق الأغالب الأ فيتلفة داخل النمط الواحد تكاد تكون متشابهة المخ

ولا یمكن لا تتبع  الأبواقوأن طرز  سس ذو تصمیم محدد،ما یؤكد وجود طراز ثابت واضح الأ نفس التصمیم، وهو

یفه ، وهو ما جعل في تصنمائلة كما اتبع شالیم أو بارزة أوطریقة تنفیذ الزخارف سواء كانت غائرة  تصنیفها حسب

صحة تصنیف كونل من قبل  علىعتها الدراسة ونهجها كونل من قبل، والدلیل اتب ن الأنماط الثلاثة التيبی تداخلاً 

ن كانت الدراسة أي، و ذا الرأالنمط الواحد وهو ما یؤكد صحة ه في الأبواقهو وجود عدد كبیر من وكذلك الدراسة 

  .الاحقً  هتوضیحم یتوتاریخیها كما س الأبواقا مع كونل من حیث نسبه هذه تختلف كلیً 

   :المكانیة والنسبة خــــــریالتأ -٥ 

المتاحف العالمیة عدد كبیر من  علىالعاجیة موزعة  الأبواقذكرنا من قبل أنه قد وصل لنا مجموعة هامة من 

العصر الفاطمي، حیث نفذت علیها الزخارف البارزة من  فنون علىالتي شاعت الممیزة العناصر الزخرفیة ب مزینة 

العاجیة  الأبواقة، وتختلف زخارفها بشكل كبیر عن بعض اشرط أور وحیوانات ومناظر صید داخل دوائر طیو 

 إسلاميیبدو علیها طابع  فالأولي واضحة، أوروبیةزخارف  أوموضوعات مسیحیة  ضمیة التي وصلتنا وتوروبالأ

  ١.ظاهر وواضح

صقلیة والبعض الأخر  إلى، فبعضهم ینسبها بواقالأدید المكان الذى صنعت فیه هذه تح فيوقد اختلف العلماء 

ا لا شك فیه أن زخارف بعض أنه ممَّ دیماند ذكر ندلس، حیث بلاد الأ أوالعراق  أون أنها من صناعة مصر یظ

                                                             
  .٤٩٨، )١٩٤٨ المصریة، النهضة مكتبة :القاهرة( الإسلام فنون حسن، زكي ١
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 أقل تقدیر في على أولهذا یمكننا أن نرجح أنها صنعت في مصر وثیقة الصلة بالزخارف الفاطمیة  الأبواقهذه 

 إیطالیابة جزیرة الجمهوریات التجاریة بش فيالصناع ن یكون ا أسالیب الفنیة الفاطمیة، ولیس بعیدً الأصقلیة ومتأثرة ب

ذ من واتخدیماند كذلك مع  ٢حسنزكي د اتفق وق. ١ذلك العهد في الإسلامیةقد قلدوها كما قلدوا غیرها من المنتجات 

اسین ن عبد الناصر ی، إلا أإیطالیاجنوب  صناعتها في على بعض نماذجها دلیلاً بوجود الموضوعات المسیحیة 

ا بالموضوعات المسیحیة لیه دیماند مستشهدً هب إما ذ إلىیعارض ما ذكره دیماند ویرى أنه من الصعب الركون 

هي من  الأبواق، بینما ترى سعاد ماهر أن هذه ٣مختلف المواد الفنیة خلال العصر الفاطمي علىالتي نفذت 

التحف  علىا مثیلتها زخارف حیوانیة وطیور ونباتات تشبه تمامً  علىطمي لاحتوائها العصر الفا صناعة مصر في

، ٤الورق والنسیج الفاطمي علىبل مشابهه كذلك لتلك المرسومة  ،مصر ثر علیها فيعُ  تيالعاجیة والخشبیة ال

  ٥.ذلك عبد الناصر یاسین فيویؤیدها 

وحدة  علىثابت لتلك التحف العاجیة لهو أبلغ دلیل  ميإسلافي تحدید موطن  الإسلامیةواختلاف علماء الفنون 

امل هذه الوحدة، فحیرة العلماء في نسبة تلك هم عو نیة كانت أثیرات الفا لا شك فیه أن التأ، وممَّ الإسلاميالفن 

عناصر  علىاحتواء تلك القطع  إلىالمقام الأول  فيصقلیة یرجع  أوالأندلس  أوالعراق  أومصر  إلىالتحف 

سالیب مستقلة و كان هناك قطر قد تفرد بعناصر وأنه للیب زخرفیة كانت سائدة في تلك الأقطار مجتمعة، وأوأسا

  ٦.مشقة أولما كان هناك صعوبة في نسبتها إلیه بدون عناء  الأبواقتلك  علىت ظهر 

أن یفتح مجالاً للنقاش وما لمثیر هنا ، ولكن الها وجاهتهاو  مهمة ي أراءراء السابقة لهحقیقة الأمر فإن كافة الآو 

قد أعتمد في دراسته صقلیة  أوندلس الأ أوالعراق  أوكل من مصر  إلى الأبواقنسب هذه  فيكل من أدلي بدلوه 

صبح من اومع ظهور تحف جدیدة لم تنشر من قبل  على النماذج الفنیة القلیلة التي كانت متاحة خلال تلك الفترة،

 خلال الدراسة منتأریخها وتحدید وظیفتها الرئیسیة و العاجیة الأبواق  ةضیة نسبالملح إجراء المزید من الدراسات لق

 علىاعتمادًا  قطارمن هذه الأ يلأ الأبواقنسبة هذه  فيالأقرب للصواب الترجیح  إلىل و وصال سنحاولو  ،التحلیلیة

  .والاستنتاجاتبعض المعطیات 

صر خلال م يالعاجیة ف الأبواقنعت هذه لفعل صُ هم وهو هل بال الأؤ البدایة لطرح التسا فيونا نتعرض دع

ل الخشبیة القبطیة والفاطمیة عماا مع الأتتشابه تمامً  الأبواقن هذه المجموعة من أالحقیقة  يف؟ الفاطميالعصر 

ن قبل البعض لصناعة مللوهلة الأولي نسبتها  إلىوهو ما یدعو م ١١-٩/هـ٥-٣ صنعت بمصر منذ القرن التي

جزاء كبیرة أ علىوسیطرتها العاشر المیلادي /يقرن الرابع الهجر ن القوة الفاطمیة من الالحقیقة أمصر الفاطمیة، و 

جعل من الفن  إیطالیاجنوب من عالم البحر المتوسط وسواحل شمال افریقیا وسوریا وصقلیة وبعض مناطق 

سبانیا أ إلىووصل حوض البحر المتوسط  علىا فن دولي، وشاعت الفنون الفاطمیة وفرضت نفوذه الفاطمي

 تحمل بعضها قلیلاً  فاطمیة الأبواقهذه  علىالمنفذة تلك التصامیم الزخرفیة ، ولا مجال للشك في أن أیضًاالمسلمة 
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  .٤٩٤عبد الناصر یاسین، الفنون الزخرفیة،  ٦
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مرحلة متقدمة من ربما نها أ أي، وروبیة ربما تكون في مرحلة متطورة عن الفنون الفاطمیة الأوليلأمسحة امن ال

مر الخزف والجص بثلاث  سبیل المثال علىالقاهرة، ف راحل تطور حتي فيعادة ما مر بم الذي الفن الفاطمي

 كذلك قد مرت بهذا التطور، الأبواقلهذا فمن المتوقع أن تكون زخارف والخزف،  تطور، كذلك الخشب مراحل

المسلمة، یة من تقدم الفنون الفاطمیة بصقل متطورةمرحلة ل اوروبیة نموذجً لفاطمیة ذات المسحة الأوتكون الزخارف ا

وبیة ور سلامیة ذات المسحة الأالفنون الإ مرحلة متقدمة من فنونهم فيظهرت  التيندلس الأ علىینطبق  نوهو كا

 علىواستشهد  ،بواق العاجیةطع الفاطمیة والأنه هناك بلا شك تشابه بین القأ إلىشار كونل أ، وقد سبق أن أیضًا

  .)٤٥لوحة(فاطمیة علیها رسم غزالین ةقطعة خشبیذلك ب

المحفوظة بمتحف الفن میة الخشب الفاط سلامیة مع قطعالإ الأبواقمقارنة ذلك ب علىتم الاستشهاد كذلك 

بوضوح نمط الحیوانات حیث إن الشكل والحركة والعلاقة بین أشكال الحیوانات وحدود كل میدالیة تذكر  الإسلامي

 إلىمن الیسار  بشكل مدهش بطول هذا الشریط بدءً  وكذلك وجود العدید من التفاصیل متشابهة. الأبواقفي لفائف 

؛ ویدفع منقاره تحت جناحه المرتفع یلتفت برأسه للخلف الذيالیمین من صورة الأرنب بشكل كامل؛ وكذلك الطائر 

والنسر الذي . ؛ والطاووس ذو الذیل الكبیریكاد یلمس الجزء العلوي من ذیله والأیل بقرنه الطویل المنحني الذي

. سه وینظر للخلف؛ وحتى الرسوم النباتیة المرسوم مع وجود الطائر على الجانب الأیمن من الشریطیخفض رأ

  )٤٦لوحة(

العاجیة یمكن مقارنتها أیضًا بأعمال  الأبواقالتي تظهر أحیانًا ضمن زخارف  الرسوم الأدمیة القلیلة اوأیضً 

ى على سبیل المثال، اللوحة الخشبیة المنحوتة من ، فعلالمیلاديالعاشر /الهجرين الرابع الخشب القبطیة في القر 

یمثل مشهد لمیلاد  باب المزخرف بالحاجز الأیقوني،في القاهرة القدیمة، والتي هي جزء من ال سرجهكنیسة أبو 

وتتمیز . السید المسیح في الجزء العلوي من اللوحة ومشاهد عبادة المجوس ووصول الرعاة في الجزء السفلي منها

وجوه مستدیرة وعینان كبیرتان وواسعتان وأنوف قصیرة تشبه المكعبات وأفواه صغیرة تبدو وكأنها ملتصقة الأشكال ب

محل  العاجیة الأبواق علىظهرت  يدمیة التالرسوم الأبالأنف، وهذا النوع المحدد من الوجه یذكرنا بأشكال بعض 

  .الدراسة

 علىظهرت  التيوكذلك الرسوم  ١الأخرىة الفاطمیة عدد من القطع الخشبی مع الأبواقبمقارنة زخارف وكذلك 

 لاَّ إ، التصامیم والزخارف يا فنجد تشابه كبیر جدً  ،)٤٧ لوحة( الفاطمي بریق المعدنيالخزف ذو الوصحون  أواني

  .مر مشكوك فیهأبمصر هو  الأبواقصناعة  نسبتهم من ذلك فان الرغ علىنه أ

رأسها عدم ذكر  علىیأتي  سبابمصر الفاطمیة لعدة أ إلى الأبواقهذه صناعة یمكن نسب نه لا أ وترى الدراسة

خلال بمصر صناعتها  أووجودها  أواستخدامها و العاجیة  الأبواقمعلومات عن  الإسلامیةمن المصادر  أي

 غیره  أوالعصر الفاطمي  إلىتنسب مصر ب العاجیة الأبواقمن  أي ىلعثور علتم انه لم یإا ، ثانیً العصر الفاطمي

 ،الفاطمیة بمختلف اشكالها الإسلامیةالفنون  بالموضوعات الفنیة الزخرفیة المنفذة الأبواق، كذلك لم تمثل نتى الآح

ن أ ي، فلیس من الطبیعخلال تلك الفترة العاجیة الأبواقاستخدام  أوصناعة دم احتمالیة عبشكل كبیر وهو ما یرجح 

فكرة انتاجها بمصر  شكل من الأشكال، أي أن بأي لیهایشیروا إ وأا فنیة لم یستخدموها ینتج الفاطمیین بمصر تحفً 

  .بالدولة الفاطمیة بشكل عام ا ما، إلا أن هذا لا ینفي علاقة هذه القطعنوعً  ا تعد فكرة مستبعدةتحدیدً 
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 .الأبواق العاجیة علىالمنفذة 
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 الأبواقهذه الثاني وهو لماذا تنسب  لؤ التسا یأتيمصر الفاطمیة، وهنا  إلى ة صناعتهابفیما یخص نسهذا 

 وربمامالفي؟ أا وتحدیدً  العصور الوسطي في الإیطالیةمهوریات الج إلىشكالها بشكل مبالغ فیه أبمختلف جیة العا

أنه  على، في البدایة یجب التأكید )الإسلامیةبما في ذلك صقلیة (لجنوب إیطالیا  بعض الأحیانامتد الأمر في 

تاریخ  أومكان  إلىص كتابي یشیر صراحة ن علىیحتوي  الأبواقمن نماذج  أيحتي وقتنا هذا لم یصل لنا 

حتي اسم من صنعت إلیه، والقطعة الوحیدة التي یمكن أن تكون ذات صلة بالأبواق العاجیة هي مقلمة  أوصناعتها 

تحمل نقشًا إهدائیًا باللغة اللاتینیة ومسجل  ١٧.١٩٠.٢٣٦تحت رقم من العاج محفوظة في متحف المتروبولیتان 

توجد لها  والتيعائلة مانسوني الشهیرة في مدینة أمالفي ذات الشأن العالي والمركز المرموق  علیها أسم عضو بأحد

، وتحمل هذه المقلمة زخارف متماثلة )٤٨ ةلوح(المیلاديفي الفترة ما بین القرنین العاشر والثاني عشر  إشارات

 والتيتحدد رسوم الطیور والحیوانات  يالتطارات النباتیة فنجد الإ التي وصلت لنا، الأبواقتمامًا لبعض زخارف 

توجد  التيالنباتیة  الإطاراتل من مراوح نخیلیة تكاد تكون طبق الأص تتكون من أفرع نباتیة ملتفة تنتهي بأنصاف

تعدو كالغزلان والأرانب وغیرها أیضًا مشابهة تمامًا لما نفذت على  التي، كذلك رسوم الحیوانات الأبواقعلى رسوم 

 الإیطالیةمدینة أمالفي  إلى الأبواقوعلیها تستند الكثیر من الدراسات في محاولة نسب هذه  ،١عاجیةال الأبواق

 علىهذه القطعة الوحیدة الغیر مؤكد كذلك مكان صناعتها ولا یعد النقش المسجل علیها دلیلاً  علىتحدیدًا بناء 

 الأبواقتحدید مكان صناعة هذه  لیةإشكاتنفیذ هذه القطعة في أمالفي من الأساس، وهو ما یعكس صعوبة 

  .وصاحب المدرسة الفنیة التي تحمل غموضًا حتي وقتنا الحالي

/ الهجريالقرنین الخامس والسادس  إلىیعود تاریخه  الذيالفني  الإنتاجأعداد كبیرة من  وربما كان ظهور

أكثر من  علىالمنطقة، یشتمل  هذه إلى، والتي یمكن تتبع أصولها ونسبتها المیلاديالحادي عشر والثاني عشر 

لوحة منحوتة مرتبطة بلجنة  ٧٠مجموعة من  إلى إضافةقاعة نورمان في بالیرمو،  إلىینسب  صندوق ٣٠٠

تقنیات النحت، وهو  أوسواء في أسلوب صناعتهم  الأبواقالعدید من الروابط مع  علىكاتدرائیة سالیرنو تحتوي 

                                                             
  : نظراقیمت حولها اُ  التيت عن هذه الملقمة والدراسا ١
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 الأبواقهذه المدن لاستخدام  ةحاج ظل فيخاصة  !الأبواقلدول وصناعة ربما یحاول الربط بین هذه ا الأمر الذي

  .كما سنذكر لاحقا

ن ینسب لها أنه لیس من الصحیح ألا إ الأبواقالمدن قد قامت بصناعة عدد من  ن هذهأشك  ىدنأن كان بلا إ و 

عاجیة ذات الزخارف والتصامیم لا الأبواقبكل تأكید ب لها لیها، ولكن ینسإوصلت  يالباقیة الت الأبواقانتاج  عجمی

 إلىحوال نسبتها حال من الأ بأيفلا یمكن الفاطمیة  الإسلامیةات الزخارف الشرقیة ذ الأبواقا تلك مَّ أوروبیة، الأ

ها بتقلید الإیطالیةقامت الورش ثم الفاطمیة،  الإسلامیةالورش  أولمین من صناعة المس ينما هإ هذه المدن، و 

ثقافتهم مع الاحتفاظ  قتواف يالت ةوروبیة والعناصر البیزنطیبغة الأوصبغها بالص ةر زخرفیوتطویر ما بها من عناص

من بلادها بدون تصنیفها  أي أو إیطالیاجنوب  إلى يبوق عاج أي ة، لهذا فلا یمكن نسباأیضً  الإسلامیةبالمسحة 

  .العناصر الزخرفیة لها ةودراس

كان منطقة  أومنطقة من مناطق البحر المتوسط  إلىبما تنسب الباقیة ر  الأبواقد البعض أن أغلب كّ أكذلك 

داخل اشرطة، بل من  أوزخارف داخل دوائر  علىالتي احتوت  الأبواقیحكمها الفاطمیین بشكل خاص خاصة تلك 

 أشجارزخارف نباتیة من رسوم  علىالتي احتوت  الأبواق، أما في مدینة القاهرةتحدیدًا الممكن أن تكون قد صنعت 

  .١الإسلامیةصقلیة  إلىركت اجسامها بدون زخارف ربما تنسب وت

العاج  علىمن نوع الزخارف التي نجدها  الأبواقأنه لیس هناك شك في أن زخارف هذه ذكر ی باحثلهذا فان ال

 ةأوروبی لما بها من مسحة نه نظراً فإنها تتبع التراث الفني الفاطمي، غیر أ مّ مصر، ومن ثَ  والأخشاب الفاطمیة في

ت الفاطمیة ونعنى بذلك صقلیة التي ثیراالذى خضع للتأ أوروبامن  الإقلیمذلك  إلىطفیفة فإنه من الأرجح نسبتها 

كم ثناء حعربیة بعد ذلك أثناء سیطرة الفاطمیین علیها ثم ازدهرت بها الفنون الدخلتها التأثیرات الفنیة الفاطمیة أ

هذه الجزیرة وبذلوا رعایة للعلماء والفنانین العرب وصبغوا بلاطهم  فيبیة الثقافة العر  النورماندیین الذین اخذوا برقي

صلنا من فترة حكمهم فین والصناع والجنود من العرب وو بالصبغة العربیة وتشبهوا بملوك الشرق، واستخدموا الموظ

  .٢والخزف والخشب وغیرها من الفنون تحف فینة مختلفة من النسیج

 أوید فنانین مسلمین  علىلكة صقلیة مم للنورماندیین فيخصیصا ملت قد عُ  الأبواق ن هذهومن المرجح أ

 أیضًانها أ أو، أوروبا إلىر كذلك لید الفنیة العربیة ومن المحتمل أنها كانت تصنع لتصدّ مسیحین تعلموا حسب التقا

تؤكد الصلة  الأبواقالدقیقة لهذه والدراسة ، إیطالیاا جنوب مجاورة وتحدیدً ال الإیطالیةالجمهوریات  فيد ربما كانت تقلّ 

القرنین الخامس والسادس  في ر النورماندي خاصةصالصقلیة أثناء الع مع التصمیمات لزخارفها الوثیقة

 الهجرينهایة القرن الرابع  إلىنها تعود ولیس كما یذكر البعض أ، المیلاديعشر  والثانيعشر  حاديال/الهجري

بواقًا ذات أسالیب وزخارف فاطمیة أ، مما یجعل منها للجزیرة الحكم الفاطمي ثناءأ الهجريوبدایة القرن الخامس 

  .، ویدلّل على ذلك من خلال محورین الأول تاریخي والثاني فني٣ولیست أبواق فاطمیة

                                                             
1 Šalem ، the Oliphant, 79. 

  .٢٩٨، بواق الصیدأحسن الباشا،  ٢
صُنعت التحف العاجیة من أجل كبار رعاة الفنون من أعلي الطبقات في العصور الوسطي ویشهد بذلك الكتابات التي نقشت علي بعض  ٣

لا  إیطالیالس، وبالرغم من أن القطع العاجیة التي وصلت لنا من صقلیة وجنوب بعض القطع العاجیة التي وصلتنا خاصة من بلاد الأند

لطبقة النبلاء النورمان، والذى  الإسلاميللإعجاب الذي حظي به الذوق الجمالي  أنها كانت ثمرة الافتراضإلا أنه یمكننا  أسماءتحمل أیّة 

بالیرمو، والتي تحوي نماذجها الكثیر من الزخارف الشرقیة العربیة مثل في  االكابیلا بلاتینیتجسد في العمائر الملكیة خاصة كنیسة 

الموسیقیین والراقصین والكثیر من الزخارف التي شاعت في الفن الفاطمي، إضافة إلى أن بعض الأبواق احتوت علي بعض الموضوعات 
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به د امتداد لشعَ تُ  لذلك فهي" مسینه"مضیق  هاعن، یفصلها إیطالیاجنوب  فيجزیرة كبیرة تقع  هيفصقلیة 

جزیرة خصبة كثیرة البلدان  وهي، ١ا تونسا من شمال افریقیا وتحدیدً مسافة قریبة جدً  على، وهي الیةالإیطالجزیرة 

ا للبحریة ا هامً مركزً نها كانت بلاد المسلمین خاصة أ علىباعتبارها موقع شدید الخطر  أهمیتهادرك المسلمون أ

، لذلك ٢ساحل الشمال الافریقي ابلة لصقلیة فيالمق الإسلامیةكانت تخرج اساطیلها لمهاجمة السفن  البیزنطیة التي

بدایة العصر هذه الجزیرة  علىمر هام، وقد بدء العرب في الاغارة أكان الاستیلاء علیها وفتحها  علىفإن العمل 

/ هـ٣القرن  فيالقیروان غالبة بت دولة الأسأن تأس إلىنها كانت حملات صغیرة یعقبها الانسحاب، لا أ، إالإسلامي

غالبة ة البیزنطیة، فأوفد ثالث حكام الأالخلافة العباسیة واصبح علیها حمایة حدودها ضد الدول تقلت عنواس م٩

حملة ضخمة استطاع من  فيم، فخرج ٨٢٧/هـ٢١٢للقیام بهذه المهمة عام  "سد بن الفراتأ"زیادة االله وزیرة وهو 

بلدان الجزیرة واستمروا  باقيغالبة فتح وتابع الأ غرب الجزیرة حاضرة له،٣مازرخلالها فتح الجزیرة واتخذ من مدینة 

مراء ، وكان أإیطالیال بالكامل، ثم تابعوا تقدمهم داخ فرضوا علیها سیطرتهم حتيا ذلك اكثر من سبعین عامً  في

صاحب وكانت له صلاحیات كبیرة  أووالى  أور مین قبل الأغالبة وكان یحمل لقب أون ممر یولّ أول الأ فيصقلیة 

  .٤جداً 

مرها ولاة من أم وتولى ٩٠٩/ هـ٢٩٦یرة عام ة وقیام الدولة الفاطمیة انتهى حكمهم للجز وبعد سقوط دولة الأغالب

عاصمة ملكه  إلىقل المعز لدین االله من المغرب ن انتأ إلى، واستمر الحال كذلك ٥المغرب في قبل الخلیفة الفاطمي

الذین  ٦الكلبیین: المغرب بین حلیفین هما فياطمیین الفم فقام عندها بتقسیم ممتلكات ٩٧٢/هـ٣٦٢القاهرة عام 

  .٧المغرب فيالصنهاجیین الذین جعلهم نوابا عنه  زیري ي، وبنصقلیة فيجعلهم نوابا عنه 

من الاستقلال  ءبشيم وقت تمتعت هذه الاسرة ١١/ هـ٥منتصف القرن  حتىن یحكمون صقلیة لبییواستمر الك

الوافدون من مازر وكذلك  مأقالی فيیتمركزون بكثرة ، وكان المسلمون ابعد مدي ىإلالتوسع داخل الجزیرة وحاولوا 

من ول وفى نهایة النصف الأ .یتركزون شرق الجزیرةما المسیحیون فكانوا ، أالمسلمون الجدد من الصناع والجنود

لیفة عهد الخ في خاصة والاقتصاديمصر لحالة من الضعف السیاسي ضت ر عن تم وبعد أ١١/هـ٥القرن 

مراء صقلیة الكلبیون أقام ، خلفائهعهد  فيكذلك م و ١٠٩٤- ١٠٣٥/ هـ٤٨٧-٤٢٧المستنصر باالله الفاطمي 

                                                                                                                                                                                   

 الإسلامیةأیّة موضوعات دینیة علي التحف العاجیة  الدینیة المسیحیة وذلك من أجل استخدام هذه القطع في الطقوس الدینیة، ولم تظهر

  .١٠متحف قطر، العاج، : رانظ. فقطوذلك لاستخدمها في الوظائف الدنیویة 
 الكناني جبیر بن أحمد بن محمد: جبیر ابن؛ ٦٥٦٣ ،٢١ج ،)١٩٩٨( ،الإسلامیةخورشید واخرون، موجز دائرة المعارف  إبراهیم ١

 العصر في الإسلامیة وعمائرها صقلیة الجهینى، على محمود محمد ؛٢٢٤، )صادر دار: روتبی( جبیر، ابن رحلة الأندلسي،

 .٧، )٢٠٠٧ الجامعي، للكتاب الحدیثة الأكادیمیة: القاهرة(الفاطمي،
طمي، ، صقلیة في العصر الفاالجهینى؛ ٧٧، )١٩٨٤عالم الفكر، : القاهرة(رمو یفي بال الإسلامي العربيعمر كمال توفیق، المجتمع  ٢

٧. 
 .١هامش  ٨الجهینى، صقلیة في العصر الفاطمي، : رانظ. افریقیاهي مدینة بجزیرة صقلیة مشهورة وتقه بالقرب من  ٣
 .١٠-٩؛ الجهینى، صقلیة في العصر الفاطمي، ٣٠-٢٩، )١٩٢٠ للكتاب، العربیة الدار :القاهرة( سلامیةالإ صقلیة تاریخ حمد،أ عزیز ٤
سلامیة في المغرب سلامیة في حوض البحر المتوسط والبحریة والإسید عبد العزیز سالم، تاریخ البحریة الإ، الالعباديحمد مختار أ ٥

 .١١٩، ٢ندلس، جوالأ
 م١٠٥٢/ هـ٤٤٤ول غزو نورماندى عام أ حتىم ٩٤٧/ هـ٣٣٦حكم الكلبیین صقلیة سنة  ٦
؛ ١٤٥ ،)١٩٨٦، الفكردار : القاهرة(بحر المتوسط ، مصر الفاطمیة وعالم البحر المتوسط، كتاب مصر وعالم الالقوصيعطیة  ٧

  .١٠الجهینى، 
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الذین خرجوا عن طاعة  زیري ينهم طلبوا عون بنأ حتيبالتحول عن الخلافة الفاطمیة وقطع العلاقات معها 

     مراء الجزیرة بین مؤید ومعارض أقاق داخل الفاطمیین كذلك واعترفوا بتبعیتهم للدولة العباسیة، وبسبب ذلك حدث ش

قوة النورمان،  وهي دریاتيالأالبحر  فينت هناك قوة جدیدة تظهر الوقت ذاته كا فيالجزیرة،  فيل الفتنة عشأمما 

روجر  م ارسل الملك النورماندي١٠٦١/هـ٤٥٣عام  م قوة ضاربة، وفي١٠٤٠/ هـ٤٣٢نفسهم عام الذین كونوا لأ

 الذي ١٠٧١/ هـ٤٦٤عام  حتي، واستمرت الهجمات الإسلامیةثم تقدم لمهاجمة صقلیة " مسینه"احتل تنكرد قواته و 

بسقوطها تتابع  ن ینجدها أحد والتيیده دون أ فيسقطت  التيرمو یها بالجزاء كبیرة من الجزیرة مناحتلال أ فينجح 

احتلوا القصور كامل الجزیرة و  على ١م١٠٩١/ هـ٤٨٤ید النورمان سنة  فيسقوط بقیة مدن الجزیرة لتصبح جمیعها 

یعملون  خذ عرب صقلیة، وأالنورمانديكیان الغزو  فين الثقافة العربیة وجدت عصب حیاتها والحصون ومع ذلك فا

 في الإسلامیةالتقالید  علىدیین محافظین رمانسس عربیة وظل حكام صقلیة من النو أ علىالرقي بحضارتها  ىعل

  . ٢المجالات ىشت فيصقلیة  مسلمي ىلعالحیاة، كما ظلوا یعتمدون  سالیبأ فيبل  والإدارةالحكم 

دیانات المختلفة جناس والا من الشعوب والأغالبة كانوا مزیجً عهد الأ فين سكان صقلیة أ إلى الإشارةویجدر 

لون النخبة یشك والمسلمین والیونان والیهود والعرب والبربر والفرس والسودان، وكان العرب النصارىكالصقلیین 

رباب الحرف ات، وكان بها عدد كبیر من أسد بن الفر ید أ ىعلبیرة بعد فتح الجزیرة عداد كأالحاكمة ووفدوا ب

وقتنا  ىفیما تركوه من أعمال معماریة وفنیة بقي بعضها حت تمثلتوالزخرفیة  سالیبهم الفنیةألیها إوالصناعات ونقلوا 

  ٣.الحالي

لیها عدد كبیر من العرب من إوفد بل  لم تتغیر الخریطة السكانیة بصقلیة العصر الفاطمي فيالحال  كذلكو 

، وكان لهذا النشاط ٤شتى المناحي فيناء ثقافة الجزیرة ب علىبلاد المغرب ومن مصر والاندلس وهو ما ساعد 

یزة مثل الحیاة الفنیة والعمرانیة داخل صقلیة حیث انتجت صناعات عدیدة ومتم علىمردوده  والعلمي الثقافي

ها بما یشهد خشاب المحفورة والعاج المنفذ علیه المناظر التصویریة وكذلك الخزف وغیر المنسوجات الحریرة والأ

بخلیط من المؤثرات الفنیة  تأثرهنتیجة  ، وجاء هذا التمیز٥لیه من رقي وازدهارإوما وصل  يبمهارة الفنان الصقل

ا انعكس وهو م زنطيا الفن البیتحدیدً و  الإسلاميصقلیة قبل الفتح  فيكانت  التيجانب الفنون المحلیة  إلى المختلفة

  .بصقلیة الخاص الفني الإنتاج ىعل

نهم سكوا أ إلىوصل  يمر الذصقلیة، الأ فيا ازدهرت الثقافة العربیة بشكل كبیر جدً  ثناء الحكم النورمانديوأ

رقام العربیة، كذلك كانت مصانع النسیج ا بالأتوبً ا مكوكانت تحمل تاریخً  سلاميطرازها بالنمط الإ فيعملة متأثرة 

وقد طرزت علیها  النبیلة بالثیاب، الأوروبیةسر القصر الملكي ببالیرمو تمد الأ فيمراء المسلمین أ أسسها التي

القرن  أوائل فيكان  صناعة النسیج بشكل عام وخاصة الحریر الذي إیطالیاالكتابات العربیة، ومن صقلیة عرفت 

                                                             
؛ ٥٨، الإسلامیةحمد، تاریخ صقلیة أ؛ عزیز ١٠٩-١٠٦، ١، ج).١٩٨٠ العربي، الرائد دار:لبنان-بیروت( الأنساب معجم زامباور، ١

  .١٢-١١الجهینى، 
 ،١، طالثاني، المجلد الإسلامیةثار والفنون ة العمارة والآ، موسوعأوروبافي  وإیطالیابصقلیة  الإسلامیةالفنون  إثرحسن الباشا،  ٢

)٨٤، )١٩٩٩.  
  .٢٩حمد، تاریخ صقلیة، أعزیز  ٣
با عبر عصور التاریخ، و ور أم، ندوة العرب و ١٠٩١-٨٢٧/هـ٤٨٤-٢١٢لصقلیة والعربیة  والعلمي الثقافيحمد عبد االله، البناء أیسرى  ٤

  .١٤ ر الفاطمي،صقلیة فى العص ؛ الجهینى،٢١٣-٢١١، )١٩٩٩(
 .١٥، صقلیة في العصر الفاطمي، الجهینى ٥
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نه كان هناك الكثیر أ إلى ضافةً أوروبا، إ إلىر صدَّ نمط المنسوجات الصقلیة ویُ  ىعلیطالیا إ فيعشر یحاك  الثالث

كل هذا كان بفضل و  ،سرار المهنةمون أبناء البلاد أهذه المصانع ویعلّ بالعمل  فيمن الصناع العرب یسهمون 

  ١.الفاطمیینثقافة وخاصه  الإسلامیةالثقافة العربیة 

 فيثم  عهد النورماندیین خاصة عهد روجر الأول وروجر الثاني فيوشهدت الجزیرة عنایة فائقة بالثقافة العربیة 

أنه كان یلبس الزي العربي  حتيیجب التقالید العربیة  حفید روجر الثاني، فكان روجر الثاني الثانيفریدریك  عهد

وتضم  إسلاميیجه وعلیها زخارف ذات طابع ة تتو وقد وصلنا عباء ،من النصارى معاصریهغضب أ الأمر الذي

یظهر هذا ا، كما فیینا حالیً  وهي محفوظة في. م١١٣٣/ هـ٥٢٨ یخ صناعتها عامدعیة باللغة العربیة وكذلك تار أ

صور  علىواحتوت  روجر الثاني أیضًابناها  التيزخارف كنیسة الكابیلا بلاتینا  فينجده  العمارة حیث في أیضًا

عتقد العربیة ویُ  ةا كتابات باللغیضً الفن الفاطمي وأخاصة  الإسلاميحسب الأسلوب الفني  وعاتوزخارف وموض

  .٢الإسلامیةشأوا حسب التقالید زخرفتها صناع ن فياشترك  أو مسلمین بأیدينها بنیت أ

كان  حیث إیطالیابواسطة الصناع المسلمین المقیمین ببعض بلدان جنوب  الأبواقكذلك ربما صنعت بعض هذه 

وكان یعیش به نسبه لا  ك الثانيفریدری عهد النورماندیین وعهد فيیتبع مملكة صقلیة  إیطالیا من الطرف الجنوبي

هذا الجزء ما سبق أن قیل بشأن صقلیة، بل أن هذا الجزء كان  علىومن ثم فانه ینطبق  ،س بها من المسلمینبأ

 إلىصقلیة  إلى من الفن الفاطمي الإسلامیةالفنیة  أثیراتالتانتقلت ربما وروبا من صقلیة، ومن هنا أ إلىقرب أ

 في حوظهر ذلك بوضو  غیر الدیني الطابع المدني الإسلاميبشكل عام، واتخذ الفن  أوروبا إلىومنها  إیطالیاجنوب 

 وعة، وربما كان هذا سببًا في صناعة المجم٣إیطالیاجنوب  أوعهد النورمان بصقلیة  فيتمت  التيعمال الفنیة الأ

والزخارف  الإسلامیةجمعت ما بین الزخارف والتصمیمات  التيوكذلك تلك النماذج العاجیة  الأبواقالكبیرة من 

  .المسیحیة الأوروبیة

لب المجوهرات عالصنادیق و  على يسلوب الفننفس الأ انها تشبه كثیرً أالعاجیة  لأبواقلمن المظاهر الفنیة و 

مستوى واحد  على، حیث استخدم بها النقش البارز النورمانديیة اثناء الحكم صقل إلىنسبتها  ؤكدوحشوات العاج الم

 أوالرأس  أوبعض التفاصیل الدقیقة كعناصر الوجه  لإبراز مستویة، كذلك استخدام الحز السطحيرضیة الفوق الأ

  .خاصیة هامة تمیز الزخارف العاجیة الصقلیة وهيرجل وغیرها، الأ

تصل ی أوسكة باتیة فعبارة عن عروق نباتیة محورة تتخذ شكل دوائر قد تكون متماالزخارف الن صا فیما یخمَّ أ

 تظمة، ویتفرع منها عروق وأوراق نباتیة محورة تملأ الفراغات الموجودةة منیسشكال هندأبعضها ببعض عن طریق 

یور والحیوانات من وم لبعض الطرس أیضًاوتحتوى هذه الدوائر ، ٤طة ملتفةر ن الدوائر، وتؤلف هذه الدوائر اشبی

وز والصقور لأوالوعل والثعلب والبط وا يرنب البر سد والغزال والأالصید مثل الأ فيكانت تستخدم  التينواع الأ

س أذیله بر  ینتهي الذيسد فیة مثل الجریفین والشاروبیم والأكذلك ظهرت رسوم الكائنات الخرا. والنسور والطواویس

  .حیوان وغیره أوطائر 

                                                             
 .٨٦-٨٥الفنون بصقلیة،  أثرحسن الباشا،  ١
  .٨٦الفنون،  أثرالباشا، حسن  ٢
  .٩٠-٨٩الفنون،  أثرالباشا، حسن  ٣
 .٢٩٨بواق الصید، أالباشا، حسن  ٤
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غلب الحركات تتسم بالعنف أبه وكذلك كانت  الرسوم الخاصة فيیراعى النسب التشریحیة  الصقلي وكان الفنان

غلب رسوم أن أ الانتباهوالهجوم وغیرها، كذلك یسترعى  ور حالات الفراروظه الانقضاضمناظر  فيخاصه 

  .محل الدراسة العاجیة الأبواق على، مثلما الحال ور كانت ترسم داخل مناطق دائریةالحیوانات والطی

ظهار إ فيحد كبیر كما اجتهد  إلىالطبیعة  حاكيبراز رسوم الحیوانات بشكل یُ إ علىحرص الفنان وقد 

ظاهرة تمیز بها بشدة  وهيالانفعالات وما یتبعها من حركات وتغیرات جسدیة وكذلك مراعاة النسب التشریحیة، 

  .بشكل كبیر الصقليالفنان 

 أننلاحظ ، )أ٥(والبوق ) أ٤(والبوق) أ٣(العاجیة محل الدراسة كالبوق  بواقالأبعض  فيفعلى سبیل المثال 

رسم الحیوانات بصورة  علىللطبیعة، كما حرص الفنان  يمحاك بأسلوبرسوم الحیوانات  في ىتمیزت بالغن زخارفها

ة النسب غلبها مراعاأ فيعضاء الجسد، كما ظهر أبین  يعنصر یوجد فكرة واضحة وتوافق حرككل  ففيمعبرة 

خلال القرنین الخامس  يسالیب كان من خصائص الفنان الصقلوهذه الأ بتفاصیل الجسد والاهتمامتشریحیة ال

  .عشر المیلادي والثانيعشر  الحادي/الهجريوالسادس 

والتعبیر عن  ،بین العناصر الزخرفیة أرضیةاستخدام الحفر العمیق والتجسیم وترك  الأبواقه كذلك ظهر بهذ

ذا عقدنا مقارنة بین القطع العاجیة الصقلیة إ و ، ١الإطارات فيوراق المحورة فرع النباتیة ذات الأستخدام الأباالعمق 

 أوالعناصر النباتیة  فيبواق العاجیة محل الدراسة، سواء ا للأنها مشابهه تمامً أنجد  نالنورماندییعهد  فيا تحدیدً 

یقة التنفیذ مما یجعل سلوب وطر بنفس الشكل والأ فهيالطیور،  شكالأطریقة تنفیذ الرسوم الحیوانیة و  أوالهندسیة 

  .ا بشكل كبیرا مرجحً مرً لمكان والمنطقة والفترة الزمنیة أنفس ا إلىنسبتهما 

لخشب المطعم صندوق من ا العصر النورماندي في صقلیة إلىها شهر هذه التحف العاجیة المؤكد نسبتأومن 

، یتكون من قاعدة invv.161بالیرمو تحت رقم  -االكابیلا بلاتینقة بقاعة القاعات الملح ىحدبالعاج محفوظ في إ

، وزخارف هذا الصندوق بالكامل من العناصر قبىمُ شكل  ىوالغطاء عل البیضاويوغطاء، القاعدة تتخذ الشكل 

 الأبواقا لزخارف مً سلوب مشابه تمامنفذة بأرسوم الطیور والحیوانات  أوالهندسیة  أوالزخرفیة المختلفة سواء النباتیة 

  )٤٩لوحة(.٢العاجیة محل الدراسة

 تهقاعدصندوق من العاج ذات قاعدة مستطیلة وغطاء جملوني، زخرفت ن متحف برلین یحتفظ بأ إلى إضافةً 

ا للأفرع النباتیة مطابق تمامً  مراوح نخیلیة بأنصاف يمتموج ینته نباتيطار ضیق به فرع بمنطقة مستطیلة یحفها إ

بعضها بواسطة  دوائر تنفصل عن أربعةستطیلة نجد ، وداخل المنطقة المكإطاراتالعاجیة  الأبواق لىعالتي ظهرت 

مناظر انقضاض  أوشكال سداسیة، وداخل كل دائرة نجد مناظر لحیوانات أ أوأشكال هندسیة سواء معینات 

من الزخارف المتنوعة عة الغطاء فقد زین بمجمو  علىقریب من الطبیعة، وكذلك  بأسلوبصید نفذت  أووافتراس 

                                                             
دوائر تضم  نالقطعتیتتضمن زخرفة  ١٧/١١٠/٢١١بواق عاجیة تحمل رقم أیحتوى متحف المتروبولیتان كذلك علي قطعتین من  ١

بداخلها عناصر حیوانیة منوعة تخرج من ذیول بعضها رؤوس حیوانیة وتفصل الدوائر الرئیسیة عن بعضها دوائر صغیرة واشكال معینة، 

وع النباتیة المورقة، وینسب وبین الفراغات التي تخلفها الدوائر نجد كیزان من الصنوبر ورؤوس حیوانیة، ویزین كل تحفة شریط من الفر 

 والأسلوبؤید الدراسة نسبتهما إلى صقلیة بناء علي الزخارف عشر المیلادي، وتُ  الثانيالمتحف هاتین القطعتین إلى صقلیة في القرن 

في صقلیة  سلامیةالإعبد المنعم رسلان، الحضارة : انظر. الكبیر بینهما وبین البوق محل الدراسة المحفوظ بنفس المتحف والتشابه والفني

  .١٧٩-١٧٨، إیطالیاوجنوب 
2 Mariam Rosser-Owen, Incrusted with Ivory: Observations on a Casket in the Victoria and Albert, 

Museum, 86-70. 
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النسب التشریحیة  ابمراعاتهامتازت زخارف هذه العلبة  القاعدة، وقد علىالحیوانیة بشكل مماثل لما نفذ دمیة و الأ

عبیر عن الت نجاح الفنان في إلى إضافةدمیة، یل الجزئیة للحیوانات والرسوم الأالتفاص وإظهاروالقرب من الطبیعة 

تصمیماتها  نباتیة، وهذه العلبة تكاد تكون فيصمیمات الالت فيعدة مستویات وخاصة  ىعلالعمق باستخدام الحفر 

ة العاجی الأبواق تجنتأنفس الورشة التي  فيما تم انتاجها العاجیة بل رب الأبواقوزخارفها صورة طبق الأصل من 

  )٥٠لوحة(.١فذة علیهابناء على الزخارف المن فترة الحكم النورماندي فية صقلی إلىبشكل كبیر تنسب  وهي

یضم اشرطة وزخارف  ،)٥١لوحة (  ١٧.١٩٠.٢٤١تحت رقم  عاجيویحتفظ متحف المتروبولیتان بصندوق 

العاجیة مما یؤكد وجود  الأبواق علىتكاد تكون نسخة طبق الأصل من العناصر الزخرفیة النباتیة والحیوانیة المنفذة 

  ٢.صقلیة إلىمنسوبة وتلك التحف العاجیة ال الأبواقصلة بین زخارف 

نتجها خلال العصر الفاطمي أ التيمنتجاته الفنیة  فيا من التطویر صاب قدرً أي أن الفنان الصقلي قد أ

متمیز سهل لها القیام بنشاط تجاري اقتصادیة وموقع  أهمیةذلك ما تمیزت به الجزیرة من  ىعلساعد و  والنورماندي،

  .٣خرى المعاصرةار الفنون وتمیزها بین الفنون الأهدباقتصادها واز الارتفاع  إلىدى مع الدول المختلفة مما أ

  : الـــــوظیفي المغزى -٦

أمرًا محیرًا لعدد كبیر من العلماء ومتخصصي الفنون  العاجیة فتعد الخاصة بالأبواقالوظیفة  إشكالیةا مَّ أ

ما وظیفة البوق  إلىتشیر  في ظل غیاب النصوص التاریخیة والمناظر التصویریة الصریحة التي الإسلامیة

والصوت القوي الذي  الأبواقشكل  إلىوبالنظر  ىمر، فمنذ الوهلة الأولوالترجیحات حول هذا الأ الآراءوتختلف 

الذهن عند  إلىنتاج صوت قوي، فإن أول ما یتبادر إبسبب وجود فتحة من كل جانب له وهو ما یمكنه من  تصدره

                                                             
1 https://universes.art/en/art-destinations/berlin/museum-of-islamic-art/photo-tour/ivory-box 

  : انظر ،عن هذا الصندوق ٢
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، ي، الجهین١٩٨٠، العراق، النورمانديالغزو  حتىمن الفتح العربي  الإسلامیةقتها بدول البحر المتوسط تقي الدین عارف، صقلیة علا ٣

 .١٧صقلیة في العصر الفاطمي، 
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نه یستخدم كأداة موسیقیة، إلا انه بشكل قاطع یمكن القول أن هذا الاستخدام محاولة تحدید الوظیفة الخاصة به أ

من المصادر التاریخیة باستخدام البوق كأداة موسیقیة،  أي، فلم تمدنا الإسلاميكان محدود للغایة خلال العصر 

بشكل عام لم  لامیةالإسالفنون  علىمناظر الطرب والموضوعات التصویریة التي نفذت  إلىأنه بالنظر  إلى إضافة

العكس  ىانتاج نغمات متنوعة، عل ىأن البوق لیس لدیة القدرة عل إلى إضافةالموسیقي،  أدواتیظهر البوق ضمن 

الموسیقى خلال العصر  أدواتكأداة من  استخدامهأقصي تقدیر، لهذا فأمر  ىنغمتین عل أوفإنه ینتج نغمة واحدة 

  .بیرهو أمر بعید عن الواقع بشكل ك الإسلامي

أحُِلَّ لَكُمْ صَیْدُ الْبَحْرِ ": فقد قال االله تعالى والرأي الشائع لدى الكثیر هو استخدام البوق في عملیة الصید،

یَّارَةِ ۖوَطَعَامُھُ مَتَ  َ الَّذِي إلِیَْ اعًا لَّكُمْ وَلِلسَّ مَ عَلیَْكُمْ صَیْدُ الْبرَِّ مَا دُمْتمُْ حُرُمًا ۗ وَاتَّقوُا اللهَّ حیث زاول  ،١"ھِ تحُْشَرُونَ وَحُرِّ

ن یعرف الزراعة، أقبل  للحصول على الغذاء الأساسیةلیه باعتباره الوسیلة إقدم العصور ولجأ أنسان الصید منذ الإ

 القروندواته وضرورات الحیاة مثل الفراء حتى یكتسي به وكذلك أوكذلك كان یحصل من الصید على الكثیر من 

كان یصطادها على  التينسان البدائي صور الحیوانات لأدوات، وقد سجل الإنیاب لصنع بعض اوالعظام والأ

  . ٢كان یسكنها التيجدران الكهوف 

خرى، ممارستها كریاضة وفروسیة من جهة أ إلى إضافةحدى وسائل المعیشة وقد مارس العرب كذلك الصید كإ

مواجهة الحیوانات  فيشتهر بشجاعته شارات حول مهارات الصید ومن اصادر القدیمة تتضمن الكثیر من الإوالم

: سورة المائدة فيقواعده واحكامه، فیقول االله سبحانه  فيوضح ذلك سلام بالصید وأالمفترسة وغیرها، وقد عنى الإ

َ یحَْكُمُ یاَ أیَُّھَا الَّذِینَ آمَنوُا أوَْفوُا باِلْعُقوُدِ ۚ أحُِلَّتْ لَكُم بَھِیمَةُ الأْنَْعَامِ إلاَِّ مَا یتُْلىَٰ عَلَ " یْدِ وَأنَتمُْ حُرُمٌ ۗ إنَِّ اللهَّ یْكُمْ غَیْرَ مُحِلِّي الصَّ

یْدِ تنََالھُُ أیَْدِیكُمْ وَرِمَاحُكُمْ لیَِعْلَ : ، وقال سبحانه وتعالى ٣)١( مَا یرُِیدُ  نَ الصَّ ُ بِشَيْءٍ مِّ ُ یاَ أَیُّھاَ الَّذِینَ آمَنوُا لیََبْلوَُنَّكُمُ اللهَّ مَ اللهَّ

لكَِ فلََھُ عَذَابٌ ألَیِمٌ مَن یَ  یْدَ وَأنَتمُْ حُرُمٌ ۚ وَمَن قتَلََھُ ) ٩٤(خَافھُُ باِلْغَیْبِ ۚ فَمَنِ اعْتَدَىٰ بَعْدَ ذَٰ یاَ أیَُّھاَ الَّذِینَ آمَنوُا لاَ تقَْتلُوُا الصَّ
ثْلُ مَا قتَلََ مِنَ النَّعَمِ یحَْكُمُ بھِِ ذَوَ  دًا فجََزَاءٌ مِّ تَعَمِّ نكُمْ ھدَْیاً باَلِغَ الْكَعْبةَِ مِنكُم مُّ لكَِ  أوكَفَّارَةٌ طَعَامُ مَسَاكِینَ  أوا عَدْلٍ مِّ عَدْلُ ذَٰ

ُ عَزِ  ُ مِنْھُ ۗ وَاللهَّ ُ عَمَّا سَلفََ ۚ وَمَنْ عَادَ فیَنَتقَِمُ اللهَّ   ٤.)٩٥( یزٌ ذُو انتقِاَمٍ صِیاَمًا لِّیَذُوقَ وَباَلَ أمَْرِهِ ۗ عَفاَ اللهَّ

 ىعل الإسلامالتي شجع  بعض فنون القتال علىید كوسیلة من وسائل التدریب المسلمون على الصقبل أوقد 

صبح أالصید كمرحلة تمهیدیة لتنظیم المعارك الحربیة، و  ب الخیل، واتخذ بعض المسلمونمها كالرمایة وكو تعلُّ 

ن أ إلىمر عداد اللازم، بل وصل الألیه ویعدون له الإإوكانوا یحتفلون بالخروج  المسلمینالصید ریاضة محببة لدى 

ثناء عملیة الصید، وكذلك عملوا على تدریب بعض أمناطق الصید كاستراحات یقیمون بها  فيشیدوا بعض القصور 

 فأجادواالصید  بأدواتعملیات الصید كالكلاب والصقور والخیول وغیرها، كذلك اهتموا  فيالحیوانات لاستخدمها 

العاجیة محل  الأبواق في، وهو ما یظهر جلیا لدینا الجمیلةا بالرسوم والتصمیمات صنعها واقبلوا على زخرفته

معینة من الحیوان وذلك بقصد  أنواعتُستخدم لإصدار أصوات تقلیدًا لأصوات  الأبواقحیث كانت . ٥الدراسة

 أولب الذكر حیث یتربص له الصیادون، فمثلاً یقلّد صوت الأنثى لج إلىمخادعة الحیوان وتضلیله وتوجیهه 

                                                             
 .٩٦، الآیة المائدة ١
المعابد لت عملیات الصید علي جدران وقد استمر نفس الحال في العصور المصریة القدیمة حیث سجَّ . ٢٩٦بواق الصید، أحسن الباشا،  ٢

 .والمقابر أیضًا
 .١ یةالمائدة، الآسورة  ٣
 .٩٥ الآیةسورة المائدة،  ٤
 .٢٩٧-٢٩٦بواق الصید، أحسن الباشا،  ٥
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لا تستطیع  الأبواقالرغم من أن  علىصیده، هذا  فیتسنىإصدار صوت للإفزاع فیخرج الحیوان من مكمنه خائفًا 

تقدیر كما سبق وذكرنا، وكذلك لا یوجد أیة  ىقصأ ىنغمتین عل أوالقیام بهذا الأمر فهى لا تصدر إلا نغمة واحدة 

مجابهة  علىفي تدریب الخیل  الأبواقوق، وسبق أن استخدم العرب لإصدار نغمات مختلفة متنوعة من الب إمكانیة

لیخرجوا صوتًا مثل زئیر الأسد  الأبواقالأسود وعدم الخوف منها، وكانت طریقتهم في ذلك عن طریق النفخ في 

سماع زئیر الأسد دون خوف ومن ثم یمكن استخدام  علىمسمع من الحصان المراد تدریبه حتي یتعود  علىوذلك 

المناظر  ىالتي وصلت إلینا احتوت عل الأبواق، ونلاحظ أن أغلب ١ا الحصان أثناء عملیة صید الأسودهذ

إما  فهيالتصویریة المتعلقة بموضوعات الصید، فمنها بعض النماذج ضمّت رسوم لحیوانات ترتبط بعملیات الصید 

رانب والغزلان ت یتم صیدها مثل الأحیوانا أوحیوانات تستخدم في الصید مثل الأسود والنسور وكلاب الصید، 

مناظر صید كاملة  علىاحتوت  الأبواقأن عدد كبیر من  إلىوالأبقار والأیل والوعل والطیور وغیرها، إضافة 

هذه  علىوصریحة ومشاهد انقضاض وافتراس، وهو ما یجعل هناك ارتباطًا وثیقًا بین الموضوعات الزخرفیة المنفذة 

 أولم یظهر علیها مناظر أخرى كمشاهد للحیاة الیومیة  الأبواقأن هذه  إلى، إضافة ووظیفتها الخاصة الأبواق

  . مناظر انقضاض وافتراس أوا رسوم للحیوانات مَّ أالموضوعات الأخرى، فقط ما ظهر بها  أوالألعاب  أوالحروب 

قیمة رغم من الأهمیة والال علىالواقع بكل تأكید، هذا  إلىقرب أل استخدامها في عملیات الصید هي ا یجعمَّ مِ 

الحصول علیها وكذلك الزخارف الرائعة التي تنفذ علیها مما یجعل إهانة هذه الأداة  ةالكبیرة للأبواق في ظل صعوب

في عملیات  الأبواقستخدمت هذه ه ربما اُ نَّ إالقول  إلىفي عملیات الصید ربما تكون متواجدة أیضًا، مما یدفع 

تعُلق في سلاسل  الأبواقننا نجد أأصحاب المناصب العلیا، خاصة  أوبها الخلیفة  الصید الهامة مثل التي یقوم

غیر عملیة  اأبواق الصید قطعً  ، وعلى الرغم من أن٢ذهبیة وفضیة للحفاظ علیها وعدم الإمساك بها عن طریق الید

 في الأبواقن ظهور رسوم إف وللأسف الشدید رامین،سبیل المثال تزن حوالي كیلوج علىنظراً لثقل وزنها هذه القطعة 

وصلت لنا وتمثل لنا  التي أن هناك بعض النماذج الفنون المختلفة لهو أمر قلیل جدًا، إلاَّ  ىالمناظر التصویریة عل

الحكم  من بلاد الأندلس أثناء ناوصل أثناء عملیات الصید، فقد الأبواقدلیلاً یمكن الاستناد علیه في استخدام 

القطع  ىحدإمن بینها  بیة تضم موضوعات صید مختلفةطیم خشمن برا أجزاءم ١١/هـ٥ نلها خلال القر  مويالأ

فمه وینفخ فیه، بینما  یضعه في ابوقً  الیمنيیده  فيا رحلة صید ممسكً  في الأشخاصأحد برسم  المزینة الخشبیة

  .)٥٢لوحة (٣مامه وخلفهأا من الحیوانات المختلفة تعدو تظهر عددً 

ظهر فیه رسمًا للأبواق واستخدامها في عملیة الصید نراه منفذًا بأحد  التي فریدةر الاظمنال أحدكذلك وصل لنا 

غطاء أحد العلب العاجیة المحفوظة بمتحف برلین، ونشاهد بهذا المنظر أحد الصیادین جالسًا  علىالمشاهد الفنیة 

. الفزعأسه وظاهرا عل ملامح وجهه لیه بر إ التفت الذيوممسكًا بكلتا یدیه ببوق یقوم بالنفخ فیه أمام أحد الغزلان 

حفائر الفسطاط قوام زخرفتها رسم لفیل ب الحجمحشوة عاجیة صغیرة  ىه تم العثور علنَّ أ إلىضافه إ .)٥٣لوحة(

الخلف  إلىیجلس فوق ظهره ویلتفت خر فا الآیده الیمنى برمح، أمَّ  فيقبته ویمسك حدهما یعلو ر أیعلوه شخصان 

                                                             
  .٢٩٧بواق الصید، أحسن الباشا،  ١

2 Hanns Swarzenski, "Two Oliphants in the Museum," Bulletin of the Museum of Finæ Arts, (Boston, 

1962), 30. 
3 Unseen Treasures from the museum of Islamic art in Qatar, (Doha, 2010), 34; 

.٣٤-٣٢، )٢٠١٠مؤسسة قطر للنشر،: الدوحة(قطر  في الإسلاميكنوز مكنونة من متحف الفن    
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د بما لا یدع مجالاً للشك كِّ ؤَ والنماذج السابقة تُ ) ٥٤لوحة( .١فمه وینفخ فیه فيیضعه  ببوقدیه كلتا ی ا فيكً مسِ مُ 

  .مختلفة وأسالیباستدعائها بطرق  أورهابها إ الحیوانات و  ثناء عملیات الصید بغرض إخافةأ الأبواقاستخدام 

 علىصدار أصوات قویة تساعد إفي  وربما كان للبوق أیضًا وظیفته حربیة في المعارك المختلفة، حیث یستخدم

 أوالانسحاب  أوالدفاع  أوالمتفق علیها أثناء الحروب للهجوم  الإشاراتعطي بعض ربما كان یُ  أوإرهاب العدو 

غیرها من الأمور، ولكن في ظل غیاب النصوص التاریخیة التي تساعد في اثبات هذا الأمر یبقي الأمر مجرد 

  . العاجیة محل الدراسة الأبواقالمعدنیة في ذلك ولیست  بواقالأترجیح فقط، وربما استخدمت 

فقال إن الهدف  المعارك،وقع التأثیر النفسي للرایات والموسیقي أثناء  ىمد إلى تهمقدموقد أشار ابن خلدون في 

ن النفس إ": وأضاف قائلا . هو إرعاب العدو» والقرون الأبواقنشر الألویة والرایات وقرع الطبول والنفخ في «من 

فیصیب مزاج الروح نشوة یستسهل بها الصعب  ،عند سماع النغم والأصوات یدركها الفرح والطرب بلا شك

  . ٢"لأجل ذلك تتخذ العجم في مواطن حروبهم الآلات الموسیقیة... ویستمیت في ذلك الوجه 

صنیعها فهي وظیفة دینیة هامة في الكنائس، العاجیة والتي ارتبطت بأماكن تواجدها وت الأبواق أن الوظیفة الهامة لهذه إلاَّ 

قائد عسكري شهیر یدعي  إلىخاصة الفرنسیین وذلك بسبب حادثة قدیمة تعود  الأوروبیونحیث كان له رمزیة خاصة عند 

 الفرنج شارلمان، الذى مات أثناء معركة بین المسلمین في الأندلس والفرنجة لإمبراطور، وهو أحد القواد التابعین "رولان"

سبانیا أالفاصلة بین  الكبرى –الراني  –التي حدثت بین جبال الرنبیة  م٧٧٧/هـ١٦١عام " باب الشرزي"وتحدیدًا بموقعة 

مؤخرة الجیش الفرنجي والقضاء علیه، تلك القوة  علىوفرنسا، ونجحت جیوش المسلمین بقیادة عبد الرحمن الداخل في الهجوم 

، وقد قتل هذا الأمیر "رولان" أو" هردولاند"، وأقرب أصدقائه واسمه "شارلمان"أتباع التي كان یقودها أمیر فرنجي من أخلص 

  )٥٥لوحة(".شارلمان"الفرنج خاصة  علىمؤخرة الجیش، وكان مقتله مصیبة كبیرة  علىمع جنوده في الهجمة الفجائیة 

ألاف بیت عرفت باسم  هذا بأنشودة مكونة من أربعة" رولان"والجدیر بالذكر أن الأدب الفرنسي خلد ذكر 

 تهتم البلادات، وتوضح أیضًا كیف ؛ وهي من أشهر الأناشید، وتغلب علیها الأساطیر والخراف"أنشودة رولان"

مستقى خصبًا لكثیر من الكتاب  الشرزيلد ذكراهم للأجیال من بعدهم، بل ظلت موقعة باب تخ، و اوأبطاله ابرجاله

 إلىقرون عدیدة، بید أن أنشودة رولان تنحرف في كثیر من مناحیها والشعراء الفرنج، وكذلك كتاب الملاحم ل

الأسطورة، وقد اتخذت الأسطورة من حوادث الموقعة موضوعا لقصة حربیة حماسیة حرفت فیها الوقائع الأصلیة، 

ان شارلم"الأنشودة الشهیرة في أن  أووتتلخص هذه القصة ، ولكنها تستبقي مكان الموقعة، وبعض أشخاص التاریخ

غزا إسبانیا، ولبث یحارب فیها سبعة أعوام، حتي افتتح ثغورها ومدنها، ما عدا سرقسطة، وهي معقل الملك العربي 

مارسیل، وكان یعسكر بجیشه بجوار قرطبة، حین جاءته رسل مارسیل یعرض علیه الطاعة، بشرط أن یجلو الفرنج 

لان ابن أخیه، وكان رولان یرى أن تستمر الحرب، ولكن عن إسبانیا، فعقد شارلمان مجلسًا من البارونات ومنهم رو 

جانلون كونت مایانس، كان یرى الصلح والمهادنة، فغلب رأي هذا الفریق، لأن الفرنج  براسةفریقًا آخر من السادة 

ف الملك مارسیل لیعقد معه شروط الهدنة، فأغراه مارسیل واستماله بالتح إلىسئموا الحرب والقتال، وأرسل جانلون 

شارلمان وزعم أن مارسیل قبل شروط الفرنج، وبذا قرر  إلىالغدر برولان وفریقه، ثم عاد  علىوالذخائر، واتفق معه 

ولما . عشر، وزهرة الفروسیة الفرنجیة الاثنا، وتولى رولان قیادة المؤخرة، وكان معه الأمراء الانسحابشارلمان 

أحد الأمراء، جیشًا من العرب، یبلغ أربعمائة ألف مقاتل، فتضرع قمة الممرات الجبلیة رأى أولیفر  إلىوصل الجیش 

                                                             
1 Silvia Armando, Fatimid Ivories in Ifrīqiya: The Madrid and Mantua Caskets between Construction and 

Decoration, Journal of Islamic Archaeology, JIA 2.2 (2015), 197. 
  .٢٥٨المقدمة، بن خلدون، ا ٢
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مؤخرة الفرنج،  علىنجدته، فأبى رولان، وانقض الجیش المهاجم  إلىلیدعو شارلمان  بوقهرولان أن ینفخ في  إلى

رجلاً، ونشبت بینهما عدة معارك هائلة، واستمر رولان یأبى طلب النجدة حتي مُزقَ جیشه ولم یبق منه سوي ستین 

ثم قتل بقیة أصحابه، ولم یبق سوى رولان وأولیفر واثنین آخرین، ولما شعر : وعندئذ نفخ في بوقه یدعو شارلمان

رولان   وأمتلئالعرب أن شارلمان سیرتد بجیشه لقتالهم، قرروا الانسحاب، وكان زملاء رولان الثلاثة قد قتلوا، 

ینفخ في بوقه مرة أخرى قبل أن یموت، وأن یٌسمع صرخة الموت، ولكنه استطاع أن  علىبالجراح حتي أشرف 

  ".لشارلمان، وبالفعل سمع شارلمان صوت البوق، فعاد مسرعًا وطارد جیش العدو وسحقه ودفن الفرنج قتلاهم

هذه هي خلاصة القصة التي ترددها أنشودة رولان الشهیرة، وهي أبعد ما یكون عن وقائع التاریخ الحق، وقد 

، أي بعد الموقعة بنحو ثلاثة قرون، ودونت المیلاديالحادي عشر / في القرن الخامس الهجري ظهرت لأول مرة

 Chanson de  "أنشودة رولان"أولاً في بعض القصص اللاتینیة، ثم دونت بالنظم في ملحمة طویلة بعنوان 

Roland  و بدایة العلاقة بین وكان بوق رولاند ه، ١ولبثت تعتبر مدي عصور من أعظم الآثار الأدبیة الحربیة

مقاتل، وكان هذا أحد  صبح البوق رمزًا له ولأي مسیحيأ، حیث والكنیسة والتي استمرت لفترت طویلة جدًا الأبواق

أي أن  ٢خلال هذه الفترة خاصة فترة الحروب الصلیبیة بین المسلمین والمسیحیین الأبواقبعمل  الاهتمامسباب أ

  .رمزًا دینیًا مسیحیًا إلىك استخدامه كان حربیًا وتحول بعد ذل

 علىمن أجل استخدامها كأوعیة تملاً بالماء والنبیذ،  بالأبواقكما تم في بعض الأحیان سد الثقوب التي توجد 

نقوش وزخارف وكتابات كثیرة مما یجعلها غیر عملیة وتجعل حیازتها  علىالرغم من ثقل حجمها واحتوائها 

  .الوظیفةاستعراضًا للبذخ أكثر من للضرورة و 

 كیة للأراضيصكوك مل أي" كسندات حیازة"العاجیة  الأبواقاستخدام  الأوروبیةعض المراجع كذلك ذكرت ب

مر اقتصر فقط على ، ولكن هذا الأالأبواقعن تلك  بالتخليعنها  يوالتخلّ الزراعیة، ویتم التصرف فیها وملكیتها 

  .الإسلامیةلدول من ا ي، دون انتقال هذا العمل لأ٣واللاتین الأوروبیون

  :والأوزان المقاییس -٧

ذات نها أ أیدیناه من الواضح من خلال النماذج التي بین ن، إلا أالعاجیة التي وصلتنا الأبواقتفاوتت أحجام 

الصغیر، فمن خلال الدراسة بلغت أكبر  مثناء بعض النماذج الشاذة ذات الحجحد ما باست إلىمتقاربة مقاییس 

سم، وقطره ٦٤ يحوال ، حیث بلغ طولهب٣داخل النمط الثاني ویحمل رقم  عام البوق المصنفبوجه  طولاً  الأبواق

 حواليأ، حیث یبلغ طوله ٦ول ویحمل رقم ف في النمط الأفهو البوق المصنّ  الأبواقصغر أا سم، أمَّ ٣٤ حوالي

  .سم٩ حواليسم وقطره ٢٢,٢

وقطرها ما بین  قلیلاً،تقل  أو ، تزید قلیلاً سم٥٥و ٤٥بین یتراوح طولها ما  الأبواق أن المقاییس الشائعة بین إلاَّ 

 تعلیقها حول أولمخصص لها حیث یمكن حملها بالید ا ما للاستخدام احجام مناسبة نوعً سم، وهي أ١٥ إلى ١٠

 یلي، وفیما بها بواق محل الدراسة وفقا للأنماط الخاصةبالأ ا للمقاییس الخاصةعرضً  وفیما یلي. الوسط أوالرقبة 

                                                             
  ؛٣٨، )١٩٩٧مكتبة الخانجي، : القاهرة(دولة الإسلام في الأندلس، الجزء الأول  ،محمد عبد االله عنان ١

Hanns Swarzenski, Two Oliphants in the Museum, 32. 
، أطلسحسن،  ي؛ زك٢٠٥ ،)١٩٨٦، الهیئة العامة للكتاب: القاهرة( الإسلامیة، الفنون ؛ سعاد ماهر٨ف العاجیة، السید سالم، التح ٢

١٤٤.  
3 Hanns Swarzenski, Two Oliphants in the Museum, 32. 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠٣٨ 
 

لیها إشارة سبق الإ التية وفقا للطرز الثلاث بواق العاجیة مقسمجداول مسجل بها المقاییس والأوزان الخاصة بالأ

  )٢،٣، ١جدول(

  النمط الأول

  الوزن  القطر  الطول  الرقم

  _____  سم ١١,٥  سم ٥٠  أ١

  كیلو ٢,٧٦  سم ١٣,٥  سم ٥٧,٥  أ٢

 _____  سم ١١  سم ٥٢.٥  أ٣

 _____  سم ١١.٨  سم ٥١  أ٤

 _____  سم 12,8  سم 58.6  أ٥

 _____  سم 10,5  سم ٢٢.٢  أ٦

 _____  سم 10.6  سم 42,7  أ٧

 _____  سم 10,3  سم 56    أ٨

 _____  سم ١٢.٥  سم ٤٧  أ٩

  )عمل الباحث(العاجیة بیان بالمقاییس الخاصة بالنمط الأول للأبواق : )١(رقم جدول 
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١٠٣٩ 
 

  

  النمط الثاني

  الوزن  القطر  الطول  الرقم

  .كیلو جرام ١,٣  سم ١٥  مس ٤٨  ب١

  جرامكیلو  ١,٥٠٥  سم ١٠,٤        سم ٤٩  ب٢

 _____  سم ٣٤  سم ٦٤  ب٣

 _____  _____  سم ٤٩  ب٤

 _____  سم ١١,٨  سم ٤٦  ب٥

  )عمل الباحث(العاجیة بیان بالمقاییس الخاصة بالنمط الثاني للأبواق  ):٢(رقم جدول 

  

  النمط الثالث

  الوزن  القطر  الطول  الرقم

                              مجراكیلو  ١,٣٥٥  سم ٩,٨  سم ٥٣  ج١

 _____  سم ٨  سم ٤٦.٥٠  ج٢

 _____ سم١٠,٥ سم ٤٧  ج٣

  )عمل الباحث(العاجیة بیان بالمقاییس الخاصة بالنمط الثالث للأبواق  ):٣(رقم جدول 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠٤٠ 
 

 نها تراوحت ما بینأت لنا نلاحظ وصل ان التيل النماذج المتاحة والأوز فمن خلا بواقبالأ وزان الخاصةأما الأ

 مور الصیدجامها ومتناسبة مع استخدامها في أمع اح ا متناسبةیضً ، وهي أوزان أكیلو جرام ٣ إلىواحد  كیلو جرام

   .الوسط أویمكن حملها بواسطة شخص واحد فقط وتعلیقها حول الرقبة  نهأ ا، إلاَّ رغم ثقلها نسبیً 

  :الأبواق زخارف -٨

  :الزخارف النباتیة-أ

واق العاجیة، حیث وجدت عدد من الأشرطة بالأالتصمیمات الفنیة ب ىا علا رئیسیً لعبت الزخارف النباتیة دورً 

المتنوعة وكذلك  لئت بعض الأرضیات بالزخارف النباتیةسوم النباتیة، وكذلك مُ الر  علىاقتصرت زخارفها فقط 

تیة الملتفة المتداخلة التي تنتهي بأوراق فرع النباهرت الأة، فظذات زخارف نباتیه منفرد الإطاراتظهرت بعض 

، ٣، ١(لوحات ) ب٥ب، ٢أ، ٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣أ، ٢أ، ١(البوق  وعناقید العنب سواء تشغل أشرطة كما في

وعناقید  أوراقتشغل كامل البدن وتشكل حلقات دائریة ویخرج منها كذلك  أو، )٣٥، ٣٠، ٢٩، ١١، ٩، ٧، ٥

، ١٠، ٨، ٦، ٤، ٢(لوحات  )أ٩أ، ٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣أ، ٢أ، ١(ارقام  الأولبالنمط  الأبواقنماذج ب كما العن

الثلاثیة  وراقرت ارضات الزخارف النباتیة من الأفرع المتداخلة والأكذلك ظه، ) ٢٠، ١٨، ١٦، ١٤ ،١٣، ١٢

زخارف الأخشاب التي تنتمي للمرحلة الثانیة  ىوة الذى ظهر من قبل علتشبه عنصر الكل والعناصر الزخرفیة التي

 إلى إضافة، )٤٢، ٤١(لوحات) ج٣(، والبوق)٤٠، ٣٩(لوحات) ج٢( البوقو ، )١٧،١٨(لوحات) أ٨(بوقالكما في 

ضیقة  إطاراتمحصورة داخل نصاف مراوح نخیلیة بأ تنتهيو  ظهور بعض الأفرع النباتیة التي تسیر بشكل لولبي

، وكذلك ظهرت )٤٢، ٣٠، ٢٩، ١٣(لوحات  فيالثلاثة كما  بأنماطهاحل الدراسة م الأبواقعلى أغلب نماذج 

 كما فيالزخرفیة  الإطاراتضمن  أو الأبواقبدن  ىضمن العناصر الزخرفیة سواء عللنباتیة ثلاثیة البتلات وراق االأ

وانات سط رسوم الحیتتو  ظهرت رسوم النخیل التي اوأیضً  ،)٣٤( لوحة) ب٥( ، والبوق)١٨( ةلوح) أ٨(البوق رقم

 ما فيتزین مناظر الصید ك شجار العادیة التيالأ أو، )٢٥( لوحة )اب( البوق في كما بنفس تصمیم شجرة الحیاه

لوحات ) أ١(البوق كما فيكاطار زخرفي رة كذلك ظهر شریط من الزخارف المضفو ، )٣٨، ٣٧(لوحات )ج١(بوق 

  ).١٧(لوحة رقم) أ٨(البوق البدن كما في علىفي كعنصر زخر  أو، )٢٠، ١٩(لوحة) أ٩(والبوق ،)٢، ١(

  :الزخارف الهندسیة- ب

عدد  إلىث تقسیم الزخارف ا من حیا رئیسیً العاجیة وشكلت عنصرً  الأبواق ىكذلك تنوعت الزخارف الهندسیة عل

، ٣، ١(لوحات) ج٣- اج) ( ب٥-ب١( ،)أ٩ -أ١(  الأبواق كما في الإطارات سواء أشرطة عرضیةو  من الأشرطة

النمط كما  أشرطة طولیة أو، )٤٢، ٤١، ٣٠، ٢٩، ٢٧، ٢٦، ٢٤، ٢٢، ١٩، ١٧، ١٥، ١٣، ١١، ٩، ٧، ٥

شكال المعینات كفاصل ظهور أ إلى إضافة، )٣٤، ٣٣، ٣٢، ٢٧، ٢٣، ٢٢(لوحات )ب٥- ب١(ارقا للأبواقالثاني 

، ١٤، ١٢، ٨،١٠، ٦، ٤، ٣(حاتلو ) أ٧-١(الأبواقة كما في بعض الأفرع النباتیة الملتفلالتصمیمات الدائریة لن بی

كما تحصر بداخلها زخارف نباتیة  متتابعةشرطة تضم بداخلها زخارف مثلثات ظهرت بعض الأ وأیضا، )١٦

شریط من المثلثات المتعاقبة الخالیة من الزخارف وكذلك ظهر ، )٤٢، ٤١(لوحة)ج٣( ، والبوق)١٨(لوحة )أ٨(بوقال

لوحات ) ج٣(البوق فيئر المتماسة كما وكذلك ظهرت اشرطة الدوا، )٢٠، ١٩رقم(لوحات ) أ٩(البوق  في كما

  ).٢٠، ١٩(لوحات ) أ٩(البوق هندسي كما في  بأسلوب، كذلك ظهرت الأفرع المترابطة المنفذة )٤٢، ٤١(
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   :زخارف الطیور والحیوانات-ج

ون القدماء یمثلون آلهتهم لعبت الطیور والحیوانات دورًا هامًا في الفنون المختلفة عبر العصور؛ فكان المصری

حیوانات، وكذلك الحال بالنسبة للیونان والرومان، حیث استخدموا الطیور والحیوانات كرموز  أوعلى هیئة طیور 

أما العقیدة المسیحیة فقد أباحت استخدام الطیور ، ١وشعارات وصفات، بل ابتكروا كائنات أسطوریة ومركبة

 االرمز والنظر داخل النفس بحثً  إلىجه الأقباط اتّ . منتجات الفن القبطي والحیوانات على نطاق واسع یشهد بذلك

، وقد استمد الفن الفاطمي الكثیر من عناصره من الفن ٢الدنیا الفانیة إلىعن القیم الروحیة التي تغني عن النظر 

 علىبشكل كبیر یور والطمثلت رسوم الحیوانات ، و ن اختلفت الرمزیةإ نهج والمنوال و وساروا على نفس ال القبطي

تمیزت بها  ا للواقعیة التيانعكاسً وضاع مختلفة سة، وذلك في أالمفتر  أوالعاجیة، سواء الألیفة منها  الأبواقزخارف 

الصید  في متستخدلحیوانات رسوم  هيالعاجیة  الأبواق علىطیور  أوالفنون الفاطمیة، وجمیع ما ورد من حیوانات 

میزها خروج بعض أ الأبواق ىور والحیوانات وطریقة تنفیذها عللرسوم الطی وهناك خصائص ممیزة تُصَاد، أو

ظهار إحالة حركة مع  ا فيظهار الحیوانات والطیور دائمً إ ىطار المحدد لها، كذلك الحرص عللإجزاء عن االأ

ما یلي ذكر وفیتنفیذ الرسوم،  ، كذلك مراعاة النسب التشریحیة فيالعضلات وإبرازالتفاصیل والعناصر الجسدیة 

  .هم تلك الحیوانات والطیورلأ

وهو من أكبر  ،٤لحم فریسته) یمزق أي" (ینسر"مي بالنسر لأنه ، وقد سُ أحد الطیور الجارحةهو  :٣النسر

جوانب مزودة بقواطع حادة، وله قائمتان عاریتان،  ذي، وللنسر منقار قوي معقوف مدبب واهاالطیور الجارحة وأق

، وهو یستطیع الطیران بسرعة خاصة عند الانقضاض على ٥ناحان كبیران قویانومخالب قصیرة ضعیفة، وج

 الأبواقصید، وقد ظهر بكثره على زخارف عملیات ال فيكانت تستخدم  التيحد الطیور أهم أوالنسر هو ، ٦فریسة

 افةإض، )ب٥ب، ٤ب، ٣ب، ٢ب، ١أ، ٩أ، ٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣أ، ٢ ،أ١(البوق  فيشكل منفرد كما خاصة ب

  ىالانقضاض عل فيا لاستخدامه حد الصیادین بمشهد صید تمهیدً أید  ىعلأ ممثلاً نموذج ممیز  في ظهوره إلى

  .)٣٧( ةلوح) ج١(البوق  فيالفریسة كما 

، كــان ٨مــن الطیــور الجمیلــة المألوفــة، كمــا أنــه یتمتــع بــالكثیر مــن الطبــاع والغرائــز الحســنة الحمــام عــدیُ : ٧الحمــام

الأوز، وهكـذا أصـبح  أوالطیور التي تم استئناسها لتعیش مع الإنسان، قبل غیـره مـن الطیـور كـالبط  الحمام من أوائل

                                                             
1 Foley, John, The Guinness Encyclopedia of Signs & Symbols (London, 1993), 175.   

  .١٣٩، )١٩٨٥دار نهضة مصر للنشر والطباعة، : القاهرة( لفي، الموجز في تاریخ الفن العامأبو صالح الأ ٢
، ٦ابن منظور، لسان العرب، مج: رانظ. الكثیرأي قَطًعً أو كشط والجمع أنسر في العدد القلیل، ونسور في العدد " نَسَرَ "من الفعل  ٣

، )٢٠٠٦ ،الهیئة العامة لشئون المطابع الأمیریة :القاهرة(بوزارة التربیة والتعلیم  العربیة، المعجم الوجیز، طبعة خاصة ؛ مجمع اللغة٤٤٠٧

٦١٣. 
  .٦١٣مجمع اللغة، المعجم الوجیز،  ٤

5 Bertin, Léon, & others, Larousse Encyclopedia of Animal Life, London, 1967, pp.385-389; 

  .٦١٣مجمع اللغة، المعجم الوجیز، 
     .٥٩، ٨، مج)ت.، ددار الثقافة: القاهرة(مجلدات،  ٨آخرون، دائرة المعارف الكتابیة، صموئیل حبیب و  ٦
، ٢، ج)١٩٩٤،بیروت(، ٢مجمع اللغة العربیة، ط: أدیب اللجمي وآخرون، المحیط: انظر. حَمَائِمُ . یقال حمامة للذكر والأنثى، ج ٧

 :انظر" هدیل"؛ صوت الحمام یسمى ١٦٦، ٣ائرة المعارف، مجصموئیل حبیب، د: انظر". یونة"؛ وكلمة حمام في العبریة ٤٧٥ص

  .١٧٤، ٣ج ،)٢٠٠٢الثقافة، الهیئة العامة لقصور  :القاهرة(عبد السلام محمد هارون : وشرح الحیوان، تحقیق الجاحظ،
    .١١٧عز الدین فراج، دائرة المعارف،  ٨
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١٠٤٢ 
 

، ١عشـه، ویتكـاثر فـي الأمـاكن التـي أعـدها لـه الإنسـان إلـى لیـأويالحمام طائرًا ألیفًا ودیعًا، یطیر بحریة تامة ثم یعود 

  ).٢٠( لوحة) أ٩(والبوق) ١٤، ١٣(لوحة ) أ٦( البوق في كما الأبواقزخارف  علىوظهرت رسوم الحمام وقد 

الـرغم مـن أن الكثیـر مـن النـاس اتخـذوا  ىوعلـ، یتمیـز بكثـرة ألوانـه وذیلـه الطویـل طائر جمیـل الشـكل: ٢الطاووس

بشـكل كبیـر  الأبـواقوقـد ظهـر رسـم الطـاووس علـى زخـارف الـنفس،  علـىمن الطاووس وسیلة للزینة وإدخال السرور 

  ).ب٥ب، ٤ب، ٣ب، ٢أ، اب، ٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣أ، ٢أ، ١(البوق رقم  فيكما  الغالب بشكل زخرفي يوف

وقــد عرفــت مصــر الأســد منــذ عصــور مــا قبــل التــاریخ، كمــا . ٤رمــز للقــوة والشــجاعة والســلطة والوحشــیة: ٣الأســد

ان یرمـز قـوة الملـك، وكـ إلـىویرمـز الأسـد فـي مصـر القدیمـة . ٥عرف المصریون القـدماء صـیده وترویضـه واستئناسـه

كان المصریون القدماء یمثلون الأسود علـى مـداخل و  ؛٦العدید من الآلهة المصریة القدیمة التي لها صفة الشمس إلى

؛ حیث اشـتهر الأسـد فـي كثیـر مـن حضـارات الشـرق بأنـه حـارس للأبـواب؛ فكانـت ٧مداخل معابدهم ومقابرهم للحمایة

، ٩جدران المعابــــــد المصـریة القدیمـة وهـو یفتـرس الغـزلان كما صُوّر الأسد على. ٨الأسود تمنع قوى الشر من الدخول

، كـذلك صُـوّر الملـوك وهـم یطــعنون الأسـود ویتفـاخرون ١٠، التي تعتبـــــر من أعـداء إلـه الشـمس وممثلـة للشـر٩الغزلان

ویعد الأسد كذلك من الحیوانات التي ظهـرت بكثـرة فـي الفـن الساسـاني؛ وكـان  ١١بصیدها كتعبیر عن قوتهم وسلطتهم

  .١٢ب ظهوره في مناظر الصیدأغل

ظهـور رسـم الأسـد بشـكل كبیـر جـدًا،  إلـىالحیوانات التي تُسـتهدف فـي رحـلات الصـید، إضـافة  إحدىوهي أیضًا 

كانـت تسـتخدم فـي عملیـات  الأسـودأحـد الحیوانـات لیفترسـها حیـث أن  علـى بالانقضـاضیقـوم  أوسواء بشكل فـردي، 

 إضــافة، )ب٥ب، ٤ب، ٣ب، ٢ب، ١أ، ٩أ، ٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣، أ٢ ،أ١(أرقــام الأبــواقصــید، وذلــك كمــا فــي ال

 فـيینتهـى ذیلـه بشـكل حیـوان كمـا  أو، )أ٩أ، ٧( ارقـام الأبـواق فـيكمـا  الأحیـانبعـض  فـي زخرفـيبشـكل  ظهوره إلى

وذلــك  لصــیادینمــن قبــل أحــد اكفریســه منظــر یــتم فیــه محاولــة صــیده بظهــوره  إلــىإضــافة ) أ٧أ، ٦أ، ٥(ارقــام الأبــواق

                                                             
  .١٦٦، ٣صموئیل حبیب، دائرة المعارف، مج ١
  .٣٩٧مجمع اللغة العربیة، المعجم الوجیز، : جمعه طواویس، انظر ٢
 .١٠٩، ١أدیب اللجمي، المحیط، ج: انظر. یطلق على الأنثى أَسَدَة، ولَبُــؤَة، والجمع آساد وأُسُود وأُسْد ٣

4 Goodenough, Jewish, vol. VII, 46; Cooper, Traditional, 98; Cirlot, Dictionary,190. 
 الهیئة المصریة العامة للكتاب،: القاهرة(" في مدینة مصر وثقافتها في الدولة القدیمة والعهد الأهناسي"سلیم حسن، مصر القدیمة  ٥

  .١٠٧، ٢، ج)١٩٩٢
6 Budge, Gods, vol.2, 362. 
7 Kabil, Symbolic, 123. 

     .٩٣، )١٩٩٢ دمشق، دار: سوریا( عباس الهادى عبد: ترجمة الحیاة،- الأدیان-الفن في الرموز سیرنج، فیلیب   ٨
9 Osborn, Mammal, 116. 

والفن  المصريدراسة فنیة تحلیلیة مقارنة بالفن  :القبطيصویر الت والدینیة والرمزیة في الطبیعیة جمال هیرمینا بطرس، المناظر ١٠

    .٨١٥، )٢٠١٠(جامعة القاهرة،  –قسم الآثار   -، شعبة الآثار المصریة )غیر منشورة(، رسالة دكتوراه الإسلامي
  .١٠٧، ٢سلیم حسن، مصر القدیمة، ج ١١
 المجلس: القاهرة( يالهجر  الخامس القرن نهایة حتى سلامىالإ لفتحا من سلامیةالإ الفنون على الساسانیة التأثیرات صبري، لعربيا ١٢

   .١٢٠، )٢٠٠١ للثقافة، ىالأعل
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١٠٤٣ 
 

اب، ( ارقـــام الأبـــواق فـــيبعـــض الحیوانـــات لافتراســـها كمـــا  علـــىیقـــوم بالانقضـــاض  أو، )ج١ب، ١(البـــوق رقـــم علـــى

  )٣٨، ٢٢لوحة)(ج١

ــ :١الأیــل ظهــر فــي الفنــون و . ٢المتشــابكة ز الــذكر بقرونــه المتفرعــةحیــوان ثــدیي بــري مــن فصــیلة الأیلیــات، یتمیَّ

العاجیــة  الأبــواقعلــى وظهــر  ٣فــي منــاظر الصــید والافتــراس المصــریة القدیمــة منــذ عصــر مــا قبــل الأســرات، لاســیما

  ).ج٣ج، ٢ب، ٥ب، ٤ب، ٣ب، ٢أ اب، ٩أ،٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣أ، ٢أ، ١( ارقام

المصـریون القـدماء  وكـان .٥حیوان من الفصیلة البقریـة، یمتـاز بقصـر ذنبـه ورشـاقة جسـمه وسـرعة جریـه :٤الغزال

ظهـرت بشـكل كبیـر ضـمن  وقـدأحـب اللحـوم ویقدمونـه قربانًـا لمعبـوداتهم،  مولعین بصید الغزلان، ویعـدون لحمهـا مـن

منفـذة  أوالعاجیة محـل الدراسـة سـواء محصـورة داخـل إطـارات دائریـة بشـكل فـردي  الأبواق علىالتصمیمات الزخرفیة 

صـیدها، تقـوم بالعـدو هربًـا مـن افتراسـها بواسـطة أحـد الحیوانـات المفترسـة بغـرض ) طـرد وحـش(داخل أشرطة ضـیقة 

منـــاظر انقضـــاض الحیوانـــات المفترســـة علـــى الغـــزلان، كـــذلك نجـــاح  فـــيویلاحـــظ مراعـــاة النســـب التشـــریحیة خاصـــه 

 علـىابـراز الحركـات والعضـلات  وملامـح الوجـوه كـذلك علـى الحیوانـات، ویمكـن ان نـرى ذلـك  فـيالمصور الفاطمي 

  ).ج٣ج، ٢ج، ١ب،٥ب، ٤ ب،٣ب، ٢أ اب، ٩أ،٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣أ، ٢أ، ١(أرقام الأبواق

، وهـو "لتـیس الجبـ"فصیلة البقریات یعـرف أیضًـا بــ  شفعیات الأصابعحیوان ثدیي آكل للعشب من رتبة  :٦الوعل

أ ٩أ،٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣أ، ٢أ، ١(. ٧جــنس مــن المعــز الجبلیــة، ویتمیــز الــذكر بلحیتــه وقرنیــه الطــویلین الكثیفــین

  ).ج٣ج، ٢ب، ٥ب، ٤ب، ٣ب، ٢اب، 

والأرانـب . ٩من الثدییات، أذناه طویلتان، وذیله قصیر، ورجـلاه الأمامیتـان قصـیرتان والخلفیتـان طویلتـان :٨الأرنب

وفــي الظــروف الطبیعیـة تلــد الأنثــى مـرة كــل أربعــین یومًـا تقریبًــا، وتلــد فـي المــرة الواحــدة  ل العـام،والأرانـب تتــزاوج طــوا

  . ١٠عشرة أرانب، فالأرانب مضرب المثل في كثرة الإنجاب إلىعادة ما بین خمسة 

 أوفردي ا بشكل وكذلك ظهرت رسوم الأرانب بشكل كبیر، وخاصة الأرانب البریة كبیرة الحجم، ونفذة أیضًا إمَّ 

داخل أشرطة طرد وحش، حیث أن رسوم الأرانب تُعد من أهم الحیوانات التي یتم  أو الافتراسداخل أحد مناظر 

                                                             
   .٥٧٥، ١صموئیل حبیب، دائرة المعارف، مج: أیائل، انظر: أیَّلة وجمعها -أیَّل ١

2 Osborn, Mammals, 152. 
3 Osborn, Mammals, 153 - 154. 

  .٩٠٩، ٢المحیط، ج اللجمي، بأدی :انظر. والجمع غِزْلان وغِزْلَة ٤
 .٩٠٩، ٢أدیب اللجمي، المحیط، ج ٥
  .١٣٥٤، ٣أدیب اللجمي، المحیط، ج. وِعَال. والجمع أوْعَال ووعُول، مؤنثه وَعْلة، ج ٦

7 Bertin, Animal, 609; Osborn, Mammals, 180-181,183. 
". أرنبث"؛ اسمه في العبریة ٧٥، ص١، جاللجمي، المحیط بأدی: انظر. أَرانِب: یُطلق أرنب على الذكر والأنثى، كذلك أرنبة، جمعه ٨

 .٥٦بطرس عبد الملك، الكتاب المقدس، : انظر
9 Osbern, Mammals, 43. 

محمد نصر الدین مهدي، الأرنب في مصر  ل؛ عاد٥٧، )٢٠٠١ المسیحیة، الثقافة دار: القاهرة( المقدس الكتاب الملك، عبد بطرس ١٠

 . ٣، ١، )٢٠١٠ ،كلیة الآثار، قسم الآثار المصریة :جامعة القاهرة(یر غیر منشورة القدیمة، رسالة ماجست
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وضع الالتفات  فيرنب كانت تصویره غزلان، والمنظر الشائع لتصویر الأرحلات الصید بجانب ال فياستهدافها 

على بوضع الترقب، وفى أ إلىذنیه المرفوعتین أوتشیر  خطرا یهدده، أوثار انتباهه آالخلف وكان شیئا  إلىبراسه 

به بواسطه عدد من الخطوط  الخاصةفمه، وقد عبر الفنان عن البطن  فيورقه نباتیه  صور حاملاً  الأحیانبعض 

 إلى إضافة، ١رجل فقط عبر عنها بواسطه عدد من الدوائرا مناطق الاتصال من الجسم والأمَّ أبمنتصف جسده، 

وضع العدو والحركة رافعا قدمیة  فيتصویره  إلى وأیضااعلى،  إلىرانب یرفع قدما واحدة ماذج الأتصویر بعض ن

ابراز حاله الارنب اثناء العدو  فيالخلف، وقد نجح المصور  إلىاعلى وفاتحا فمه ومرخیا اذنیه  إلىالامامیتین 

یعدو بها  التيلیدل على السرعة  الطبیعيكبر من حجمه أصور  يشكل الجزء الخلف من الجسم الذ فيوخاصه 

  ).ج٣ج، ٢ب، ٥ب، ٤ب، ٣ب، ٢أ اب، ٩أ،٨أ، ٧أ، ٦أ، ٥أ، ٤أ، ٣أ، ٢أ، ١( الأبواق ىلك علونجد ذ ٢رنبالأ

رتبـة الخرطومیـات، لـه رأس كبیـرة، وخرطـوم طویـل، ونابـان  إلـىینتمـي  الثدیـةحیوان ضخم من العواشـب : ٣الفیل

الإفریقي یصاد في مصر في عصور ما قبـل الأسـرات، علـى أننـا لـم نجـده بـین الفیل  كان .٤بارزان یؤخذ منهما العاج

. ٥بین حیوانات الأسرة الثالثة في مصر، ولذلك كان المصریون یجلبون العاج من بلاد النوبـة فـي عهـد الدولـة القدیمـة

الفـن ولـم یحـظ الفیـل بانتشـار واسـع فـي  .٦كـذلك لـم یظهـر الفیـل بـین الحیوانـات المقدسـة فـي مصـر القدیمـة. ٥القدیمة

ظهور رسم الفیل أكثـر مـن  إلى إضافةً  القبطي، ربما بسبب ندرته في مصر، واقتصر ظهوره على المناظر الطبیعیة،

الفنـــون  علـــىمــرة، وهـــو أمـــر طبیعـــي لارتباطــه بشـــكل رئیســـي بـــالأبواق العاجیــة، وإن كـــان تمثیـــل الأفیـــال یعــد نـــادرًا 

العاجیـة  الأبـواق علـى أنه ظهر أكثر مـن مـرة ، إلاَّ الإسلامیةان بشكل عام نظرًا لعدم شیوع وجوده في البلد الإسلامیة

  ).٢٦، ١٥(لوحات ) أ، اب٧(أرقام  الأبواقكما في 

) ج١أ، ٦(رقام أ قالأبوا ماوهمجل الدراسة  الأبواقمن نماذج فقط  ینوأیضًا ظهر رسم للحصان على نموذج

  ).٢٣(لوحة ) ب١(ظهرت كلاب الصید علة البوق رقم ككذل). ٣٨، ٣٧، ١٣(لوحات 

ــة الأســطوریة الأشــكال المركبــة أجــزاء مــن كائنــات مختلفــة فــي كیــان واحــد أســطوري،  تجمــع -:الكائنــات المركب

 أو، الأجنحـة للتعبیـر عـن سـرعة الحركـة صـفة إضـافیة؛ فعلـى سـبیل المثـال كانـت إضـافة أوللتعبیر عـن فكـرة معینـة 

والحقیقــة أن محــاولات تفســیر الأشــكال المركبــة وســبب . ٧ورإضــافة أجــزاء مــن حیــوان للتعبیــر عــن القــوة مثــل القنطــ

اختیار عناصر التركیب على وجه الدقة غالبًا ما تبوء بالفشل، لأنه على المفسر أن یستحضـر ظـروف الحیـاة والعقـل 

دینیًـا والفكر المنتشر حینها لكي یصل لتفسیرها، والأشكال المركبة جزء من عالم الأساطیر الذي عادة ما یتخذ شـكلاً 

  .٨حینًا، وشكلاً زخرفیًا حینًا آخر

                                                             
 .٢٠٢-٢٠١ الفنون الإسلامیة، ،إبراهیممحمود  ١
 .٢٠٢ الفنون الإسلامیة، ،إبراهیممحمود  ٢
 .٩٥٨، ٣أدیب اللجمي، المحیط، ج: انظر. أَفْیال وفِیَلَة: جمعه ٣

4 Osbern, Mammals, 125. 
  .١٠٦، ٢ن، مصر القدیمة، جسلیم حس ٥

6 Budge, Gods, vol.2, 365. 
، قسم )غیر منشورة(رسالة ماجستیر  ،حنان خمیس الشافعي، التعبیر الفني عن الأشكال الحیوانیة الخرافیة المركبة في الفن الیوناني ٧

  .١٦٤ - ١٦٢، )٢٠٠٠كلیة الآداب،  :جامعة الإسكندریة( الآثار الیونانیة والرومانیة
  .١٦٤ -١٦٢ان خمیس، الأشكال الحیوانیة، حن ٨
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بــالأمر الجدیــد، بــل ســبق لهــا أن ظهــرت فــي الحضــارات  فــاطميالكائنــات المركبــة فــي الفــن ال ولــم یكــن ظهــور

ك ظهــرت رســوم بعــض الحیوانــات التــي ، كــذلالعاجیــة بشــكل كبیــر الأبــواقعلــى  ظهــرتوقــد والفنــون الســابقة علیــه؛ 

الفنـون الفاطمیـة الأخـرى وخاصـة الخـزف ذو  علـىحیوانات وهي ظاهره شاعت أیضًـا  أوهي ذیولها برؤوس طیور نتت

  .البریق المعدني

 الأبـواقوقـظ ظهـر علـى  هو كائن مركب من رأس وأجنحة نسـر وبـدن أسـد وأحیانًـا ذیـل أفعـواني،و الجریفین فنجد 

جســد  یتخــذل لكــائن خرافــي وظهــر شــك؛ )٢٤(لوحــة ) ب١(والبــوق رقــم ) ٢٠(لوحــة ) أ٩(، رقــم)١٤لوحــة) (أ٦(ارقــام

البــوق  فـيكـذلك ظهــر شـكل للأسـد المجــنح كمـا ؛ )١٢(لوحـة ) أ٥(البـوق رقــم علـى أدمــىطـائر وذیـل طـاووس ورأس 

  ).٢٥، ٢٣(لوحات ) ب١(رقم 

ـــذيالرئیســـي  التصـــویريوالملاحـــظ أن الموضـــوع  ـــنُ  ال ـــة  الأبـــواق علـــىذ فِّ ـــور  هـــيالعاجی منـــاظر الحیوانـــات والطی

لافتراس والحیوانات التي تعدو خلف بعضها أي الموضوعات المرتبطة بشـكل رئیسـي بـرحلات ومناظر الانقضاض وا

 أواشــتهر بهــا الفــاطمیون وشــاعت خــلال هــذه الفتــرة وكانــت محببــه لهــم، ولا نجــد الموضــوعات الحربیــة  التــيالصــید 

كانــت مخصصــة  الأبــواق ذهإن هــالرســوم النباتیــة فقــط، وهــو مــا یُعضّــد الــرأي القائــل  أوموضــوعات الحیــاة الیومیــة 

  .للصید نتیجة لارتباطها بالموضوعات المنفذة علیها

حیث نجدها  الإسلامیةذات الزخارف  الأبواقنماذج  علىوإن كانت قلیلة جدًا دمیة الرسوم الأ وظهرت كذلك

لوحة  )ج١(، والبوق رقم)٢٣-٢١(لوحة ) اب(لبوق رقموذلك على ا محل الدراسة نماذجمن ال ین فقطنموذج على

)٣٧،٣٨.(  

أمثلة  أيالعاجیة بشكل عام حیث لا نجد  الأبواقنماذج  علىكذلك هو ندرة الكتابات المنفذة ومن المثیر 

حیث نفذت علیه كلمة واحده فقط  )٣٦(لوحة ) ج١(قطر رقم بوق متحفللكتابات باستثناء نموذج واحد فقط وهو 

  .رف النباتیةمن الزخا أرضیة علىونفذت بالخط الكوفي ) العز( وهي
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  :هم النتائجأالخاتمة و 

برسوم الطیور والحیوانات  ة والمزینةالفاطمی المتأثرة بالزخارفمن الأبواق العاجیة ممیزة مجموعة  وصل لنا -

راء ا لندرتها والأنظرً  الإسلاميالفن  يف فریدةبواق من القطع الفنیة ال، وتعد هذه الأوالافتراس الانقضاضومناظر 

 .الإسلامیةالفنون  ارة حولها من قبل علماءالمث

 كذلكو  شكالها المختلفة،كطرز هذه الأبواق وأ، رئیسیة إشكالیات منهذه الأبواق  حولیر ثِ ابرزت الدراسة ما أُ  -

مصر الفاطمیة  إلىنسب هل تُ مكان صناعتها ف اوأیضً لها هذه المجموعة من الأبواق،  يالفترة الزمنیة التي تنتم

وظیفة هذه خاصة بال الإشكالیةلى إ إضافة، إیطالیابعض مدن جنوب  إلى مأ، الإسلامیةة صقلیة مدین إلىم أ

 .الصید فيالأبواق والتأكید على استخدامها 

 "الشرقیة" أو الإسلامیة، الأول طراز الأبواق أساسیین طرازین إلىتنقسم العاجیة  الأبواقلى أن إأشارت الدراسة  -

بحته، بینما الطراز الثاني هو  فاطمیةتضم زخارف وموضوعات  التي وهي" نلأرنست كو "علیها  أطلقكما 

مطعمة ببعض  أوروبیةموضوعات  أو خالصةتضم موضوعات مسیحیة  التي وهيز الأبواق البیزنطیة اطر 

 .الإسلامیةثرة بالتصمیمات أالزخارف المت

النمط الأول ذو الأفرع والتصمیمات النباتیة  مختلفة، أنماطلى ثلاثة إتقسیم الأبواق العاجیة   في نجحت الدراسة -

المتداخلة التي تشكل دوائر تحصر بداخلها رسوم طیور وحیوانات وكائنات خرافیة، وهذه الزخارف والتصمیمات 

نماذج،  ٩خالصة تبعًا للأسالیب الفاطمیة، ویتناول هذا النمط تفصیلیًا  إسلامیةوعناصر  إسلاميمنفذة بأسلوب 

اني فهو ذو الأشرطة الطولیة الضیقة التي تضم بداخلها أشكال طیور وحیوانات وكائنات خرافیة أما النمط الث

تضم مناظر انقضاض وافتراس أیضًا تبعًا للأسالیب الزخرفیة  أوهیئة زخرفة طرد وحش،  علىمتعاقبة 

ضلع الأملس الخالي من نماذج، أما النمط الثالث فهو ذو البدن الم ٥الفاطمیة، ویتناول هذا النمط  الإسلامیة

 الزخارف، وتتناول الدراسة من هذا النمط ثلاث نماذج فقط

في البدایة  حیثالتي تحتاج لمهارة ودقة فائقة في التنفیذ، و عن طریقة صناعة الأبواق العاجیة،  كشفت الدراسة -

طرف المدبب بشكل جید، یلیها عمل فتحة صغیرة عند ال وتجفیفه تنظیفهالقرن ثم  علىیتم الحصول كان 

 أوتهور  أيهدوء تام ومهارة فائقة لأن  إلىالصغیر، ویراعى الدقة الشدیدة عند عمل هذه الفتحة التي تحتاج 

 .بالكامل القطعةتكسّر طرف البوق وتدمیر  إلىتسرع عند عمل هذه الفتحة ستؤدى 

رأسها عدم  علىاب یأتي مصر الفاطمیة لعدة أسب إلىهذه الأبواق صناعة أنه لا یمكن نسب  رجحت الدراسة -

بمصر صناعتها  أووجودها  أومعلومات عن الأبواق العاجیة واستخدامها  الإسلامیةمن المصادر  أيذكر 

العصر الفاطمي  إلىمن الأبواق العاجیة بمصر تنسب  أي ىنه لم یتم العثور علإخلال العصر الفاطمي، ثانیًا 

الفاطمیة  الإسلامیةموضوعات الفنیة الزخرفیة المنفذة الفنون غیره  حتى الآن، كذلك لم تمثل الأبواق بال أو

بواق العاجیة خلال تلك الفترة، استخدام الأ أوصناعة بمختلف اشكالها، وهو ما یرجح بشكل كبیر احتمالیة عدم 

، شكل من الأشكال بأيیشیروا إلیها  أوأن ینتج الفاطمیین بمصر تحفًا فنیة لم یستخدموها  يفلیس من الطبیع

 أن هذا لا ینفي علاقة هذه القطع بالدولة أي أن فكرة انتاجها بمصر تحدیدًا تعد فكرة مستبعدة نوعًا ما، إلاَّ 

 .الفاطمیة بشكل عام
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من نوع الزخارف التي نجدها العاجیة محل الدراسة أنه لیس هناك شك في أن زخارف الأبواق  أشارت الدراسة  -

لما بها من  ا، ومن ثَمّ فإنها تتبع التراث الفني الفاطمي، غیر أنه نظرً العاج والأخشاب الفاطمیة في مصر ىعل

الذى خضع للتأثیرات الفاطمیة ونعنى  أوروبامن  الإقلیمذلك  إلىطفیفة فإنه من الأرجح نسبتها  أوروبیةمسحة 

بها الفنون العربیة  بذلك صقلیة التي دخلتها التأثیرات الفنیة الفاطمیة أثناء سیطرة الفاطمیین علیها ثم ازدهرت

بعد ذلك أثناء حكم النورماندیین الذین اخذوا برقي الثقافة العربیة في هذه الجزیرة وبذلوا رعایة للعلماء والفنانین 

العرب وصبغوا بلاطهم بالصبغة العربیة وتشبهوا بملوك الشرق، واستخدموا الموظفین والصناع والجنود من 

 .فینة مختلفة من النسیج والخزف والخشب وغیرها من الفنونالعرب ووصلنا من فترة حكمهم تحف 

 أوید فنانین مسلمین  علىا للنورماندیین في مملكة صقلیة أن هذه الأبواق قد عُملت خصیصً  ترجح الدراسة -

أنها  أو، أوروبا إلىمسیحین تعلموا حسب التقالید الفنیة العربیة ومن المحتمل أنها كانت تصنع لتصدّر كذلك 

، والدراسة الدقیقة لهذه الأبواق إیطالیاالمجاورة وتحدیدًا جنوب  الإیطالیةربما كانت تقلّد في الجمهوریات  أیضًا

مع التصمیمات الصقلیة أثناء العصر النورماندي خاصة في القرنین الخامس  تؤكد الصلة الوثیقة لزخارفها

نهایة القرن  إلىذكر البعض أنها تعود ، ولیس كما یيعشر المیلاد يعشر والثان الحادي/الهجريوالسادس 

بواقًا ذات أسالیب أا یجعل منها ، ممَّ ثناء الحكم الفاطمي للجزیرةأ الهجريوبدایة القرن الخامس  الهجريالرابع 

  .وزخارف فاطمیة ولیست أبواق فاطمیة

الصنادیق  ىعل يالفن نها تشبه كثیرًا نفس الأسلوبأالعاجیة لأبواق لالمظاهر الفنیة  شارت الدراسة من خلالأ -

 .ثناء الحكم النورمانديأصقلیة  إلىنسبتها  ؤكدعلب المجوهرات وحشوات العاج المو 

المناظر التصویریة المتعلقة بموضوعات الصید،  ىالأبواق التي وصلت إلینا احتوت عل أغلب بینت الدراسة أنَّ  -

ا حیوانات تستخدم في الصید مثل إمَّ  فهيفمنها بعض النماذج ضمّت رسوم لحیوانات ترتبط بعملیات الصید 

رانب والغزلان والأبقار والأیل والوعل والطیور حیوانات یتم صیدها مثل الأ أوالأسود والنسور وكلاب الصید، 

مناظر صید كاملة وصریحة ومشاهد انقضاض  ىأن عدد كبیر من الأبواق احتوت عل إلىوغیرها، إضافة 

هذه الأبواق ووظیفتها  علىا وثیقًا بین الموضوعات الزخرفیة المنفذة وافتراس، وهو ما یجعل هناك ارتباطً 

 أوالحروب  أوأن هذه الأبواق لم یظهر علیها مناظر أخرى كمشاهد للحیاة الیومیة  إلىالخاصة، إضافة 

ما یجعل ، مناظر انقضاض وافتراس أویوانات الموضوعات الأخرى، فقط ما ظهر بها اما رسوم للح أوالألعاب 

 .الواقع بكل تأكید إلىقرب أستخدامها في عملیات الصید هي ا

 أوالكنائس  فيالعاجیة استخدامات مختلفة عند الأوروبیون سواء كاستخدام دیني  للأبواقكان بینت الدراسة انه  -

كاستخدام اقتصادي كأبواق للحیازة وسندات ملكیه للأراضي الزراعیة، وهو ما استدعي انتجاها في البلدان 

 .، ثم قیامهم بتقلیدها بعد ذلكإیطالیاوتحدیدًا بلدان جنوب  الأوروبيالغرب  إلىوتصدیرها  صقلیةمثل  سلامیةالإ

 أنه من الواضح من خلال النماذج التي بین ، إلاَّ جام الأبواق العاجیة التي وصلتناأح تتفاو كشفت الدراسة عن  -

نماذج الشاذة ذات الحجم الصغیر، فمن خلال الدراسة حد ما باستثناء بعض ال إلىأنها مقاییس متقاربة  أیدینا

 ي، حیث بلغ طوله حوالب٣بلغت أكبر الأبواق طولاً بوجه عام البوق المصنف داخل النمط الثاني ویحمل رقم 

أ، حیث ٦صغر الأبواق فهو البوق المصنّف في النمط الأول ویحمل رقم أا سم، أمَّ ٣٤ حواليسم، وقطره ٦٤

 .سم٩ حواليسم وقطره ٢٢,٢ حواليیبلغ طوله 
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  المصادر والمراجع

 : المصادر والمراجع العربیة

 .)١٩٩٨: القاهرة(خرون، موجز دائرة المعارف الإسلامیة آإبراهیم خورشید و  -

- Ibrahim khurshid wakharuna, Mujaz Dayirat almaearif al'islamiya, (Al-Qahira: 1998) 

ي حوض البحر المتوسط والبحریة سلامیة فسالم، تاریخ البحریة الإ حمد مختار العبادي، السید عبد العزیزأ -

 ).١٩٦٩ دار النهضة العربیة للطباعة والنشر،: بیروت( ندلسسلامیة في المغرب والأالإ

- Ahmad Mukhtar El-abbadi, Elsayd abd al-aziz salim, Tarikh Al-Baharia Al-Eslamia 
Fe Hawd Al-Bahr Al-Mutawasit we Al-Bahria  Al-Islamia fi al-Maghrib we al-
Andalous, (Birout: Dar Al-Nahdat al-arabiya lltibaa we al-nashr, 1969). 

 .)٢٠٠٨(أحمد مختار عمر وآخرون، العربیة المعاصرة،  -

- Ahmad Mukhtar Umar we akharon, Al-Arabia Al-Muasira, (2008)  . 

 .)١٩٦٠القاهرة، (مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط  -

- Majma Allughat Al-Arabiya, Almujam Alwasit, (Al-Qahira, 1960)  .  

 ).دار صادر: بیروت( محمد بن أحمد بن جبیر الكناني الأندلسي، رحلة ابن جبیر :ابن جبیر -

- Ibn jubir: Mohamed bin 'Ahmad Bin Jubir al-kinaniu Al'andalousi, Rihlat Ibn Jubir, 
(Birout: Dar Sader). 

دار : لبنان-بیروت(البیان المُغرِب في أخبار الأندلس والمَغرِب  أبو عبد االله محمد بن محمد، :ابن عذارى -

 .)١٩٨٣ الثقافة،

- Ibn Azara: 'Abo Abd Allah Mohamed bin Mohamed, alibian almughrib fi 'akhbar 
al'andalus walmaghrib, (biruti-lubnan: dar althaqafati,   ١٩٨٣(  .  

 .)١٩٨٥دار نهضة مصر للنشر والطباعة، : القاهرة(أبو صالح الألفي، الموجز في تاریخ الفن العام  -

- Abo Salih Al'alfi, Al-Mojaz fi Tarikh al-fan al-aim, (Al-Qahira: Dar Nahdat Misr ll-
nashr we al-tibaa, 1985)   .  

 ).٢٠٠١دار الثقافة المسیحیة، : رةالقاه( بطرس عبد الملك، الكتاب المقدس -

- Butrus Abd Al-Malik, Al-Kitaab Al-Muqadas, (Al-Qahira: Dar al-thaqafa al-masihia, 
2001). 

 .)١٩٦٩(، ١٤٩غازي، معرض الفن الإسلامي، مجلة المجلة، العدد  بوأ بدر الدین -

- Badar Al-deen    abo   Ghazi, Marad al-fan Al-'Islami, Majalat almijala, Al-adad 149, 
(1969)  .  

علاقتها بدول البحر المتوسط الإسلامیة من الفتح العربي حتى الغزو النورماندي،  صقلیةتقي الدین عارف،  -

 ).١٩٨٠وزارة الثقافة والاعلام،  :قالعرا(

- Taqi Al-Deen Arif, Saqaliya “elaqatiha bi-dwal al-bahr al-mutawasit al-'islamia mn 
al-fath al-arabi hata al-ghazw al-Normandi,  Al-Eraq: 1980). 

 .)٢٠٠٢الهیئة العامة لقصور الثقافة،  :القاهرة(عبد السلام محمد هارون : الحیوان، تحقیق وشرح الجاحظ، -

- Al-jahez, al-hayawan, tahqiq we sharh: abd al-salam mohamed haron, (al-qahira: al-
hayya al-ama li-qosor al-thaqafa, 2002). 
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دراسة فنیة تحلیلیة مقارنة بالفن : والدینیة والرمزیة في التصویر القبطي الطبیعیة جمال هیرمینا بطرس، المناظر -

جامعة القاهرة،  ،قسم الآثار  ،، شعبة الآثار المصریة)غیر منشورة(والفن الإسلامي، رسالة دكتوراه  المصري

)٢٠١٠(. 

- Jamal hirmina butrus, almanaziru   altabieiati   waldiyniat walramziat fi altaswir 
alqibtii: dirasatan faniyatan tahliliatan muqaranatan bialfani  almisriualifan al'iislami, 
risalat dukturah (ghayr manshura), shuebat aluathar almisriat - qism aluathar - 
jamieat alqahirati,   )٢٠١٠.(  

حنان خمیس الشافعي، التعبیر الفني عن الأشكال الحیوانیة الخرافیة المركبة في الفن الیوناني، رسالة ماجستیر  -

 .)٢٠٠٠(، قسم الآثار الیونانیة والرومانیة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، )غیر منشورة(

- Hanan Khamis Al-Shafie, Al-taebir Al-fanne an Al-'ashkal al-hayawania al-khurafia 
al-murakaba fi al-fan al-uonani, risalat majestir   (ghir manshura), Qism Al-athar 
aluonania we Al-romania, kouliyat Al-Adab, jamieat Al-'Iskandariya, (2000). 

: لبنان- بیروت( ١جلد الثاني، طسلامیة، الم، موسوعة العمارة والآثار والفنون الإ"أبواق الصید"حسن الباشا،  -

 .)١٩٩٩ وراق شرقیة للطباعة والنشر،أ

- Hassan Al-Basha, "'Abwaq Al-Sayd", Mawsoat Al-emara we al-athar we al-fonon al-
islamiya, Al-mujalad Al-thane, Tabaa1, (Birout-Lebnan: Awraq  Sharqia ll-tibaa we 
al-nashr, 1999). 

ثار والفنون الإسلامیة، ، موسوعة العمارة والآ"الفنون الإسلامیة بصقلیة وإیطالیا في أوروبا ثرأ"، ________ -

 .)١٩٩٩وراق شرقیة للطباعة والنشر،أ: لبنان-بیروت( ١المجلد الثاني، ط

-  ________ ،"'Athar al-fonon al'islamiya bi-saqaliya wa-'italia fi uorouba", Mawsoat 
Al-emara we al-athar we al-fonon al-islamiya, Al-mujalad Al-thane, Tabaa1, (Birout-
Lebnan: Awraq  Sharqia ll-tibaa we al-nashr,1999). 

 .)٢٠٠٨دار نشر بریستلفلارغ،  :برلین( قطر ،الدوحة ،سلاميدلیل متحف الفن الإ -

- Dalil mathaf al-fani al-islamiy- al-dawha – Qatar, (berlin: dar nashr biristilflarghi, 
2008). 

 ).١٩٨٢دار المعارف، : القاهرة(أحمد محمد عیسي  :، ترجمةدیماند، الفنون الإسلامیة.س.م -

- M.s.dimand, al -fonon al-'islamiya, tarjamat: Ahmad mohamed eisa, (Al-Qahira: Dar 
al-maarif, 1982). 

 ).١٩٨٠لعربي، دار الرائد ا :لبنان-بیروت( زامباور، معجم الأنساب -

- Zambawir, muejam al-'ansab, (Birout-lebnan: dar al-raied al-arabe, 1980). 

 ).١٩٤٨مكتبة النهضة المصریة،  :القاهرة( زكي حسن، فنون الإسلام -

- Zaki Hassan, fonon al-'Islam, (al-qahira: maktabat al-nahda al-masria, 1948). 

الهیئة : القاهرة" (نة مصر وثقافتها في الدولة القدیمة والعهد الأهناسيفي مدی"سلیم حسن، مصر القدیمة  -

 .)١٩٩٢المصریة العامة للكتاب، 

- Selim Hassan, Misr al-qadima "fi madinat misr wathaqafatuha fi al-dawla al-qadima 
wal-ahed al-'ahnasie", (Al-Qahira: Al-hayaa al-misriya  el-ama ll-kitab, 1992). 

مؤسسة شباب الجامعة، : الإسكندریة(السید عبد العزیز سالم، تحف العاج الأندلسیة في العصر الإسلامي  -

١٩٩٥(. 
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- Al-sayed Abd Al-aziz Salim, Tohaf Al-aij Al-'Andalwosia fi al-asr al-'islamy, (Al-
'Iskandarya: Muasasat Shabab al-jamia,   ١٩٩٥). 

 .)ت.دار الثقافة، د: القاهرة(مجلدات  ٨ائرة المعارف الكتابیة، صموئیل حبیب وآخرون، د -

- Samoiyl habib we-akharon, dayirat al-maearif al-kitabia, 8mujaladat, (al-qahira: dar 
al-thaqafa, da.t). 

كلیة  ، جامعة القاهرة،)غیر منشورة(عادل محمد نصر الدین مهدي، الأرنب في مصر القدیمة، رسالة ماجستیر  -

 .)٢٠١٠(الآثار، قسم الآثار المصریة 

- Adel mohamed nasr al-deen Mahdi, al-'arnab fi misr al-qadima, risalat majistir 
(ghayr manshura), jamieat al-qahira, kuliyat  al-athar, qism al-athar al-misriya (2010). 

، مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهایة العصر الفاطميعبد الناصر یاسین، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في  -

 .)٢٠٠٢دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، : الإسكندریة(جزءان  ،دراسة آثاریة حضاریة للتأثیرات الفنیة الوافدة

- Abd Al-Naaser Yassin, Al-fonon Al-zokrofia Al-'islamiya fi Misr monz Al-fath Al-
'islamy hataa Nihayat al-asr al-fatimi (dirasa  atharia hadaria ll-taathirat al-faniya al-
wafida), juz'an, (Al-'Iskandariya: Dar alwafa' ldonya al-tibaa wal-nash, 2002)  .  

على الفنون الاسلامیة من الفتح الاسلامى حتى نهایة القرن الخامس  لعربي صبري، التأثیرات الساسانیةا -

 ).٢٠٠١للثقافة،  علىالمجلس الأ: اهرةالق( يالهجر 

- Al-arabi Sabri, al-taathirat al-saasania ala al-fonon al-islamiy min al-fath al-islamy 
hata nihayat al-qarn al-khamis al-hijre,   (Al-Qahira: Ql-majlis Al-aala ll-thaqafa, 
2001). 

 ).١٩٢٠الدار العربیة للكتاب،  :القاهرة( سلامیةحمد، تاریخ صقلیة الإأعزیز  -

دار الفكر، : القاهرة(عطیة القوصي، مصر الفاطمیة وعالم البحر المتوسط، كتاب مصر وعالم البحر المتوسط  -

١٩٨٦(. 

- Atia Al-Qowsi, Misr al-fatimia wa-alam al-bahr al-mutawasit, kitab misr wa-alam al-
bahr al-mutawasit, (Al-Qahira: Dar Al-fikr,   ١٩٨٦). 

 ).١٩٨٤عالم الفكر، : القاهرة(الإسلامي في بالیرمو  توفیق، المجتمع العربي مالك عمر -

- Omar Kamal Tawfiq, Al-mujtama Al-arabe Al-'Islamy fi Balirmo, (Al-Qahira: Alam 
Al-fikr, 1984).  

 ).٢٠٠٥ :مؤسسة الرسالة( حیطمحمد بن یعقوب الفیروز آبادي مجد الدین، القاموس الم :الفیروز آبادي -

- Al-fayroz Abadi: Mohamed bin Yaqob al-fayruz abadi majd al-deen, Al-Qamous Al-
Mohet, (Muasasat Al-Risala: 2005). 

 ).١٩٩٢دار دمشق، : سوریا( عباس يعبد الهاد: الحیاة، ترجمة-الأدیان-فیلیب سیرنج، الرموز في الفن -

- Filib Siranji, Al-Romoz fi al-fan-al-'adyan-al-hayat, tarjamat: Abd Al-Hade Abaas, 
(Sorya: Dar Dimashq, 1992). 

 ).٢٠١٠مؤسسة قطر للنشر،: الدوحة(في قطر  كنوز مكنونة من متحف الفن الإسلامي -

- Kunoz Maknona min Mothaf Al-fan Al-'islamy fi Qatar, (aldawhatu: muasasat Qatar 
lilnashri, 2010). 

الأكادیمیة الحدیثة : القاهرة( في العصر الفاطميوعمائرها الإسلامیة ، صقلیة يالجهین علىمحمد محمود  -

 ).٢٠٠٧للكتاب الجامعي، 
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- Muhamad Mahmud ealaa aljahaynaa, siqiliyat waeamayiriha al'iislamiat fi aleasr 
alfatimi, (alqahirata: al'akadimiat alhadithat lilkitab  aljamiei, 2007). 

 .)١٩٧٤القاهرة، (محمد عبد العزیز مرزوق، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في مصر قبل الفاطمیین  -

- Mohamed abd Al-aziz Marzoq, Al-fonon Al-zokhrofia Al-'islamya fi Misr Qabl Al-
fatimiiyn, (Al-Qahira, 1974). 

الثامن المیلادي إلى القرن /القرن الثاني الهجري" العاج"طر، ق سلامي،وین، كنوز من متحف الفن الإأمریم روز  -

 .)المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث: الدوحة(السابع عشر المیلادي /الحادي عشر الهجري

- Marim Ruz Owin, Konoz min Mothaf al-fan al-islamy, Qatar, "al-aji" al-qarn al-
thany al-hijri/al-thamin al-milady elaa al-qarn  al-hadi ashar al-hijri/al-saabie ashar al-
milady, (Al-dawha: Al-majlis al-watae ll-thaqafa we-alfonon we-al-torath). 

، مكتبة العصریةال: لبنان- بیروت(المسعودي، مروج الذهب ومعادن الجوهر، تحقیق محي الدین عبد الحمید  -

١٩٥٨(. 

- Al-maseudi, Morowj al-dhahab wa-maeadin al-jawhar, Tahqiq: Muhi al-deen abd al-
hamid, (Al-Qahira, 1958). 

 ).١٩٦٨ دار صادر،( أحمد بن محمد المقري التلمساني، نفح الطیب من غصن الأندلس الرطیب :المقري -

- Al-maqari: Ahmad bin Mohamed Al-maqri Al-tilmsani, Nafh Al-teyib min ghusn Al-
'andalows Al-ratib, (Dar Sader, 1968). 

: تحقیق والآثار، الخطط ذكر في والإعتبار المواعظ ،م١٤٤٢/  هـ٨٤٥ ت ،على بن أحمد الدین تقى: المقریزى -

 .٢٠٠٤ ،لندن ،يالإسلام للتراث الفرقان مؤسسة مجلدات ٥ ،سید فؤاد أیمن

 ).١٩٩٩ دار غریب للطباعة والنشر، :هرةالقا(في العصر الفاطمي  محمود إبراهیم حسین، الفنون الإسلامیة -

- Mahmoud Ibrahim Hosayn, Al-fonon Al-islamya fi Al-asr Al-fatimi, (Al-Qahira: Dar 
Gharib ll-tibaa wal-nashr, 1999). 

بع الهیئة العامة لشئون المطا :القاهرة(مجمع اللغة العربیة، المعجم الوجیز، طبعة خاصة بوزارة التربیة والتعلیم  -

 .)٢٠٠٦الأمیریة، 

- Majmae Allughat Al-arabia, Al-mojam Al-wajiz, Aabea khasa be-wizarat al-tarbia 
wal-taelim, (Al-Qahira: Al-hayaa Al-ama lishouwn al-matabi  al-'amiriya, 2006). 

 .)١٩٩٧انجي، مكتبة الخ: القاهرة(دولة الإسلام في الأندلس، الجزء الأول،  ،محمد عبد االله عنان -

- Mohamed abd Allah Anan, Dawlat Al-'islam fi Al-'Andalows, al-joze' al-'awal, (Al-
Qahira: Maktabet Al-Khanky, 1997). 

 ).١٩٩٢الهیئة المصریة العامة للكتاب،  :القاهرة( ، سفرنامةعلوي ناصر خسرو -

- Nasir Khsrow Alawy, SafarNamat, (Al-Qahrat: Alhayaa Al-misria Al-ama ll-kitab, 
1992). 

م، ندوة العرب وأوروبا ١٠٩١-٨٢٧/هـ٤٨٤-٢١٢ة یوالعلمي لصقلیة العرب حمد عبد االله، البناء الثقافيأ يیسر  -

 ).١٩٩٩(عبر عصور التاریخ، 

- Yosre Ahmed abd Allah, Al-binaa' Al-thaqafie wal-eilme li-saqaliya al-arabia 212-
484h/827-1091m, Nadwat al-arab wa-owrouba abr  osur al-tarikh, (1999). 
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 اللوحات

 

  

  

  

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

بوق من العاج محفوظ بمتحف برلین ): ١(لوحة 

  .أ١رقم -الى النمط الأول وینتمي

 :عن

http://islamicart.museumwnf.org/database_ite
m.php?id=object;ISL;de;Mus01;11;en&page

T=N&cp.  

تفاصیل من زخارف البوق العاجي ): ٢(لوحة  

 أ١ -المحفوظ بمتحف برلین

 

تفاصیل الأفرع النباتیة والزخارف الحیوانیة ): ٣(لوحة 

 التي تزین بدن بوق متحف برلین

زخارف الأشرطة النباتیة الحیوانیة التي ): ٤(لوحة 

 .لینتزین فوهة بوق بر 
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البوق العاجي المحفوظ بمتحف ستوكهولم ): ٧(لوحة 

  :عن. أ٣رقم -ول بالسوید، ینتمي إلى النمط الأ

http://islamicart.museumwnf.org/databa
se_item.php?id=object;ISL;se;Mus01_

A;30;ar 

تفاصیل من زخارف الطیور والحیوانات ): ٨(لوحة 

 .أ٣التي تخزین بدن البوق السابق رقم 

 
 

بوق من العاج محفوظ بمتحف  -النمط ): ٥(لوحة 

  . أ٢رقم -فكتوریا وألبرت ینتمي الى النمط الأول

 :عن
https://collections.vam.ac.uk/item/O93335/horn/

?carousel-image=1 
 

تفاصیل من الزخارف التي تزین بدن البوق ): ٦(لوحة 

 -أ ٢رقم  –العاجي المحفوظ في متحف فكتوریا وألبرت 

 :عن. أ٢بوق رقم

https://collections.vam.ac.uk/item/O93335/

horn/?carousel-image=7 
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البوق العاجي المحفوظ بمتحف اللوفر ): ٩(لوحة 

  أ٤رقم  - بباریس وینتمي إلى النمط الأول

 )تصویر الباحث(

تفاصیل من زخارف الأفرع النباتیة ): ١٠(لوحة 

تزین بدن البوق السابق  ورسوم الطیور والحیوانات التي

 )تصویر الباحث( - أ٤رقم 

البوق العاجي المحفوظ بمتحف  –أ ٥): ١١(لوحة 

  :عن. أ٥رقم -المتروبولیتان وینتمي إلى النط الأول

https://www.metmuseum.org/art/collecti

on/search/25164 

تفاصیل من زخارف الأفرع النباتیة التي ): ١٢(لوحة 

تضم رسوم طیور وحیوانات خرافیة على بدن البوق 

 :عن. أ٥السابق رقم 

https://www.metmuseum.org/art/collecti
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بقایا بوق عاجي محفوظ بمتحف ): ١٣(لوحة 

: عن. أ٦رقم  -المتروبولیتان، ینتمي إلى النمط الأول

https://www.metmuseum.org/art/collecti
on/search/446986 

انات تفاصیل من زخارف الطیور والحیو ): ١٤(لوحة 

 :عن. أ٦التي تزین بدن البوق السابق رقم 

https://www.metmuseum.org/art/collecti
on/search/446986  

بوق من العاج ینتم إلى النمط الأول رقم ): ١٥(لوحة 

أ، محفوظ بدار الآثار الإسلامیة بمتحف الكویت ٧

 :عن. الوطني

https://www.akgimages.de/CS.aspx?VP3=Sea
rchResult&VBID=2UMESQ5T858GMI#/Sea
rchResult&VBID=2UMESQ5T858GMI&PO
PUPPN=5&POPUPIID=2UMDHU1U3TQD 

 

تفاصیل من الأفرع النباتیة وتصامیم ): ١٦(لوحة 

 عن. أ٧الطیور والحیوانات التي تزین بدن البوق رقم 

up: 
https://artsandculture.google.com/asset/iv

ory-hunting-horn-

unknown/VAGQ3yIDcFOk_g 
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بوق من العاج محفوظ في متحف والترز  ):١٧(لوحة 

–بأمریكا وینتمي إلى النمط الأول من الأبواق العاجیة 

  :عن. أ٨رقم 
KINGSLEY, JENNIFER. “RECONSIDERING 
THE MEDIEVAL OLIPHANT: THE IVORY 

HORN IN THE WALTERS ART MUSEUM.” The 
Journal of the Walters Art Museum, 68/69, 2010, 

pp. 9–20. 

تفاصیل من زخارف البوق السابق رقم ): ١٨(لوحة 

أ، ویظهر بها رسوم الحیوانات واشرطة التصمیمات ٨

 :عن. النباتیة والهندسیة

https://mediaevalmusings.wordpress.com
/2013/01/25/friday-photo-cry-of-the-

oliphant/ 

بوق عاجي محفوظ في متحف فیینا ): ١٩(لوحة 
: عن. أ٩رقم  - وینتمي إلى النمط الأول 

https://www.akgimages.de/CS.aspx?VP3
=SearchResult&VBID=2UMESQ5T858
GMI#/SearchResult&VBID=2UMESQ5
T858GMI&POPUPPN=2&POPUPIID=2

UMDHU47AQZU 

  ): ٢٠(لوحة 

أ، ویظهر بها ٩تفاصیل من اللوحة السابقة للبوق رقم 

 .بعض رسوم الحیوانات الخرافیة والطیور
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محفوظ بالمتحف الحربي  بوق من العاج): ٢١(لوحة 

بباریس وینتمي إلى النمط الثاني ذو الأشرطة الطولیة 

 )تصویر الباحث( ب١التي تزین البدن، رقم 

لوحة أخري للبوق العاجي المحفوظ ): ٢٢(لوحة 

 :عن. بالمتحف الحربي بباریس

https://basedescollections.musee-

armee.fr/ark:/66008/20180160?  

ب، ١تفاصیل من البوق السابق رقم ): ٢٣(لوحة 

. شرطة البدنأویظهر بها بعض مناظر الافتراس على 

 )تصویر الباحث(
الزخرفي تفاصیل من زخرفة الشریط ): ٢٤(لوحة 

 )تصویر الباحث(ب ١الذي یحیط بفوهة البوق رقم 

 

ب ١تفاصیل من البوق السابق رقم ): ٢٥(لوحة 

ویظهر به بعض كلاب الصید التي تحاول اصطیاد 

  . فرائسها داخل الأشرطة الأفقیة التي تقسم البدن

 )تصویر الباحث(

ب ١تفاصیل من فوهة البوق رقم ): ٢٦(لوحة 

 )ثتصویر الباح(
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بوق عاجي محفوظ بمتحف قطر بالدوحة، ): ٢٧(لوحة 

. ینتمي الى الطراز الثاني ذو البدن المقسم الى اشرطة ضیقة

  ب٢رقم

مریم روز اوین، كنوز من متحف الفن الاسلامي، قطر، : عن

 .٣٦، ص"العاج"

تفاصیل من زخارف البدن المنفذة على ): ٢٨(لوحة 

  :ب عن٢البوق السابق رقم 

https://artsandculture.google.com/asset/c
arved-ivory-oliphantunknown-italy-11th 

century/uAHb2bpdQnfafQ?hl=en 
 

من زخارف الإطار المحیط  تفاصیل): ٢٩(لوحة 

مریم روز اوین، : عن. ب٢بفوهة البوق السابق رقم 

، "العاج"، ركنوز من متحف الفن الاسلامي، قط

 ٣٨ص

تفاصیل من زخارف الإطار المحیط ): ٣٠(لوحة 

مریم روز اوین، : عن. ب٢بفوهة البوق السابق رقم 

، "العاج"، ركنوز من متحف الفن الاسلامي، قط

بوق من العاج محفوظ بمتحف الأغا خان ): ٣١(لوحة

لى إلى النمط الثاني ذو البدن المقسم إ يبكندا، ینتم

:  عن. ب٣شرطة، رقم أ

-art-es/thehttps://www.wsj.com/articl
1521491453-cairo-founded-who-lovers 

 

 :عن. ب٣تفاصیل من البوق السابق رقم ): ٣٣(لوحة 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/c
ommons/2/2b/Oliphant%2C_Sicily%2C_
12th_century_AD%2C_mounts_added_in
_England%2C_17th_century_AD%2C_c
arved_ivory_with_silver_mounts%2C_vi

ew_1_-_Aga_Khan_Museum_-

_Toronto%2C_Canada_-_DSC06330.jpg 

 

 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠٦٦ 
 

  

  

  

  

  

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
 

 

 

بوق عاجي محفوظ في متحف فلورنسا ): ٣٣(لوحة 

 :عن. ب٤ینتمي إلى النمط الثاني، رقم 

https://thewhirlwindtraveler.files.wordpre
ss.com/2014/08/img_1135.jpg 

البوق العاجي المعروف ببوق أوتش، ): ٣٤(لوحة

متحف جاكوبنس، ینتمى الى الطراز محفوظ في 

 :عن. ب٥الثاني للأبواق رقم 

jacobins.auch.fr/-http://www.musee  

تفاصیل من زخارف الأشرطة ): ٣٥(لوحة 

 .ب٥الزخرفیة التي تحیط بفوھة البوق السابق رقم 

بوق عاجي محفوظ في متحف قطر ): ٣٦(لوحة 
: عن. ج١بالدوحة، ینتمي الى الطراز الثالث، رقم 

 ز اوین، كنوز من متحف الفن الإسلامي،مریم رو
 .٣٢، ص"العاج"قطر، 

تفاصیل من زخارف الشریط الزخرفي ): ٣٧(لوحة 
ج ویظھر بھا مناظر ١الذي یزین فوھة البوق رقم 

كنوز من متحف الفن  مریم روز اوین، :عن. افتراس
 .٣٤، ص"العاج"الإسلامي، قطر، 

تفاصیل من زخارف الشریط الزخرفي ): ٣٨(لوحة 
ج ویظھر بھا مشاھد ١الذي یزین فوھة البوق رقم 

مریم روز اوین، كنوز : عن. صید لبعض الحیوانات

 .٣٥، ص"العاج"من متحف الفن الإسلامي، قطر، 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠٦٧ 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

بوق عاجي محفوظ بالمتحف البریطاني، ): ٣٩(لوحة 

 :عن. ج٢ینتمي الى الطراز الثالث، رقم 

britishmuseum.org/collection/object/W_
OA-1302  

لبوق السابق رقم تفاصیل من زخارف ا): ٤٠(لوحة 

: عن. ج، ورسوم الحیوانات التي تحیط بفوقة البوق٢

britishmuseum.org/collection/object/W_OA-

1302  

 –بوق عاجي محفوظ بمتحف اللوفر : )٤١(لوحة 

  .باریس، ینتمي الى الطراز الثالث للأبواق

 ) تصویر الباحث( 
شرطة ج والأ٣تفاصیل من البوق السابق : )٤٢(لوحة 

 )تصویر الباحث. (الزخرفیة التي تحیط بالفوهة

نموذج لأحد أضخم الانیاب العاجیة التي ): ٤٣(لوحة 

  : عن. یحملها أكثر من شخص نظرًا لضخامتها

ŠĀLĒM, The Oliphant, p.40. 

تصویرة من أحد المخطوطات توضح ): ٤٤(لوحة 

 :عن. نیاب الفیلةأطریقة صناعة القطع العاجیة من 

ŠĀLĒM, The Oliphant, p.40. 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠٦٨ 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

  

  

 

 

 

نماذج لبعض القطع الخشبیة المؤكد ): ٤٥(لوحة 

صناعتها الى مصر خلال العصر الفاطمي وتضم 

 . ن الزخارف النباتیة والحیوانیةعدد م

نماذج لبعض القطع العاجیة الفاطمیة ): ٤٦(لوحة 

 . التي عثر علیها في مدینة الفسطاط

أحد اطابق الخزف ذو البریق المعدني ): ٤٧(لوحة 

الفاطمي، یضم عدد من رسوم الحیوانات والافرع 

 .النباتیة

مقلمة من عاج تنسب الى صقلیة، ): ٤٨(لوحة 

  :عن. محفوظة في متحف المتروبولیتان

https://www.metmuseum.org/art/collecti

on/search/446989 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠٦٩ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

صندوق من الخشب المطعم بالعاج ): ٤٩(لوحة 

 .یرجح صناعته الى صقلیة فترة الحكم الفاطمي لها

 Mariam Rosser-Owen, Incrusted with: عن
Ivory: Observations on a Casket in the 

Victoria and Albert, Museum, p.86-70 

صندوق من العاج محفوظ في متحف برلین ): ٥٠(لوحة 

: عن. وینسب الى صقلیة

https://universes.art/en/art-
destinations/berlin/museum-of-islamic-

art/photo-tour/ivory-box 
 

 

 

صندوق من العاج محفوظ في متحف ): ٥١(لوحة 

 :عن. برلین وینسب الى صقلیة

http://islamicart.museumwnf.org/data
base_item.php?id=object;ISL;de;Mus

01;12;en 

حشوة خشبیة تنسب إلى بلاد الاندلس ): ٥٢(لوحة 

تحتوي على رسم رجل في رحلة صید وینفخ في أحد 

 Unseen Treasures FROM :عن. الأبواق

THE MUSEUM OF ISLAMIC ART 

IN QATAR, doha, Qatar, 2010, p.34. 



 )دراسة آثاریه فنیة(  في ضوء نماذج مختارةم ١٢/هـ٦القرن  حتىم ١٠/هـ٤ من القرنالأبواق العاجیة المتأثرة بالطراز الفاطمي 

١٠٧٠ 
 

 

 

 

 

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ء من صندوق عاجي یضم منظر لأحد جز ): ٥٣(لوحة 

الأشخاص في رحلة صید ممسكًا في یده ببوق وبنفخ فیه 

حشوة عاجیة عثر علیها في حفائر الفسطاط ): ٥٤(لوحة  ŠĀLĒM, The Oliphant: عن .خلف أحد الغزلان

مزینة بشكل فیل یعلوه شخصان أحدهما ینفخ في أحد 

 ,Silvia Armando :عن. الآلات التي تشبه البوق

Fatimid Ivories in Ifrīqiya: The Madrid and 
Mantua Caskets between Construction and 

Decoration, Journal of Islamic Archaeology, 
JIA 2.2 (2015) 195–228, p.197 

سطورة رولان واستخدامھ أصورة تمثل ): ٥٥(لوحة 
ر ا في رمزیة الأبواق وانتشاللبوق والتي كانت سببً 

 :عن. وربیوناستخدامھا عند الأ
https://www.akg-

images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&
VBID=2UMESQ5T858GMI&PN=12&II

D=2UMDHUR1XR81 

 


