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بات الاجتماعیة ، سواء في المناسَ الحیاة في بلاد الیونان القدیمة في العدید من جوانب مهمًا دورًالعبت الموسیقى  :لملخصا

 اوإیقاعاتها وفقً  ىوغیرها من المناسبات الدینیة والمدنیة. وتغیرت أنواع الموسیق ،أو في الطقوس الدینیة المختلفة ،الیومیة

، وغالبًا ما ساهمت جمیع العوامل السابقة في اأو اجتماعیً  ادینیً  اأم حدثً  امسرحیً  عملاً كان سواء  ،ي شاركت بهذال لحدثل

ین الكلاسیكي عازفة خلال العصرَ الیتناول هذا البحث تطور مهنة تحدید المكانة الاجتماعیة للعازفین الموسیقیین. 

المكانة  رت فيالعوامل التي أثّ و  .المختلفة والدینیة الاجتماعیة باتوالمناسَ في الحفلات  عازفاتالدور وأهمیة ؛ هلینستيوال

نظرة و  .هنّ وعُلوّ مكانت مهارتهنمستوى تطور ت إلى والعوامل التي أدّ . تلك المهنة نَ للنساء اللواتي مارسْ  الاجتماعیة

 .النقوشو  الأدبیةالمصادر المجتمع لمهنة العازفة من خلال 

  .هلینستيالیونان، الموسیقى، عازفة، العصر الكلاسیكي، العصر ال :الكلمات الدالة
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Abstract: Music had a significant role in many aspects of life in ancient Greece, whether in 
daily social events or in various religious rituals and other religious and civil events. The 
types of music and their rhythms changed according to the event taking place, whether 
theatrical work, religious or social event, and often all the previous factors contributed to 
determining their social status of musicians. This paper deals with the development of the 
profession of the female music player during the classical and the Hellenistic eras. Moreover, 
it reveals the importance of their role at the concerts and various social and religious 
occasions. as well as the factors that affected the social status of them. In addition, the study 
shows the factors that led to the development of their skill level and the honors they received. 
Finally, it points the society's view of their profession through literary sources and 
inscriptions. 
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  :العصر الكلاسیكيلعازفة في امھنة 

في  الجوقات صاحبواو  ،في المواكب الدینیة -  (αὐλός) لة المزمارآولا سیما عازفو  -  ىالموسیقعازفو  شاركلقد 

كان هؤلاء ، ین الخامس والرابع قبل المیلادحتى القرنَ وطوال العصر الكلاسیكي و . العروض الدرامیة في المسارح الیونانیة

حفلة (ي هعازفو الموسیقى التي شارك فیها  باتلمناسَ أحد أهم ا تكانو  .١المحترفون في الغالب من الرجالالموسیقیون 

ا للنخبة الأرستقراطیة من كانت امتیازً یونانیة وهي طقوس مدنیة  ؛(Symposium) )الیونانیة الندوة - المجلس- المأدبة

یشرب فیه  ایً تقلید ااجتماعیً  اتجمُّعً المأدبة الیونانیة  لتشكَّ  .الخامس والرابع قبل المیلاد ین، واشتهرت بین القرنَ الذكور

معًا، مستلقِین على الأرائك یناقشون الفلسفة والأدب، أو یلقون الشِعر أو یعزفون الموسیقى. النبیذ الرجال الأثینیون الأثریاء 

 المحتفلون، والخدم، والموسیقیون، والرفیقات :الیونانیة؛ وهيكانت العناصر الأربعة الأساسیة لحفلات المآدب و 

)(ἑταῖραιالرفیقات" كعازفات في من الإماء أو  الأدنىفي ذلك الوقت عملت النساء ذوات المكانة الاجتماعیة و  .٢"

  .٣لم تـنَـلْ موسیقاهنّ السمعة الحسنة موسیقیة، ولكنهؤلاء النساء تعلّمْنَ العزفَ على آلة . ندواتال

؛ كما ورد عند إزدراءنظرة  نكان یُنظر إلیه "الرفیقات" هذا النوع من النساءالحقیقة أن و 

   :عندما قال ،)ق.م ٣٢٢ -ق.م  ٣٨٤(دیموسثینیس الخطیب الیوناني 

"τὰς μὲν γὰρ ἑταίρας ἡδονῆς ἕνεκ᾽ ἔχομεν, τὰς δὲ παλλακὰς τῆς καθ᾽   
ἡμέραν θεραπείας τοῦ σώματος, τὰς δὲ γυναῖκας τοῦ παιδοποιεῖσθαι  

  γνησίως καὶ τῶν ἔνδον φύλακα πιστὴν ἔχειν" 4. 

"نحضِر الرفیقات مِن أجْل الترفیه، والمحظیّات لمتعة أجسادنا، ولكن الزوجات یُنجِبْن لنا أطفالاً 

  شرعیین، ویصبِحْنَ وصیّات مخلصات على شؤون أُسَرنا".

                                                             
 

1 Chester G. Starr, “An evening with the flute-girls.” Parola del passato 33 (1978) :401-410. 
جانب جمالهن الخلاب ورشاقة  ىمرافقات محترفات لعلیة القوم من الرجال، وإل فهنمتلكن شعبیة كبیرة في بلاد الیونان القدیمة، إالرفیقات  ٢

درجة عالیة من المهارة في فنون الحب واللباقة والبلاغة  على، كن نساء مثقفات الیونانیات الأخریاتأجسادهن التي كانت لا تضاهي النساء 

لفنون المختلفة تفوق ما كان واوقد كانت درجة ثقافتهن واجادتهن للعلوم  .علیة القوم من الرجاللمرافقة یرها من الفنون التي تؤهلهن والموسیقي وغ

ماء كان بعضهن من الإ، و أثینا وكورنثة إلىبعیدة عن بلاد الیونان وهاجرن  مناطقغلبهن من أوقد كان  .یسمح بتعلیمه للمرأة الیونانیة الحرة

ومكانة اجتماعیة أعلي من المرأة  ت الهیتایرا بحریةتمتعورقیًا. كما كثر حشمة أملابس تمیزت الهیتایرا عن بائعات الهوى بارتداء . محرراتال

ثروات ضخمة  على بعض الرفیقاتوقد حازت  . عتبر وظیفتها الأساسیة ولادة وتربیة للأطفالاهمال في مجتمع الیونانیة التي عانت من العزلة والا

لم یكن  االزواج فیه نأثینا لأ مدینة الرفیقات في اشتهرتلقاء ضرائب معینة تفرض علیهن.  دولة المدینةوكن یتمتعن بحمایة  .من خلال عشاقهن

  نظر:ا .مهمًا، لذلك كان دورهن بل بالإنجاب ،بالحبا مرتبطً 

  Bruce W. Winter, Roman Wives, Roman Widows the Appearance of New Women and the Pauline 

Communities (Grand Rapids, Michigan: William B. Eerdmans Publishing company, 2003), 81. 

  والمقالات الإلیكترونیة: 

https://www.britannica.com/topic/hetaira 

https://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/greece/hetairai/hetairai.html 
3 Konstantinos Mantas, “The incorporation of girls in the educational system of Hellenistic and Roman 

Greece”, POLIS 24 (2012): 77–89. 
4 Dem. 59. 122. 
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لة كانت الآ فآلة المِزمار ،في المأدبةا ح� لِ ومُ  اضروریً  اأمرً  -  (αὐλητρίς)عازفات المزمار ةً خاصّ -كان وجود العازفات 

لة على آ عازفةقمة العیش كَ ب لُ على كسْ  رةً قاد المرأةُ ون ي تكُ ، ولكَ ١كبیرة مهارةلتحكم و تحتاج  رغم أنهاا الأكثر شیوعً 

عادةً  انً ون هذا ممكِ لن یكُ و ؛ یةرایة بالعدید من المقطوعات الموسیقون على دِ كُ ت وأن ،نها جیدًاتقِ ت، فمن المفترض أن زمارالمِ 

   .٢ةسبعض التعلیم والكثیر من الممارَ  الحصول على بدون

الأساسیة؛ إلى جانب إحضار كل ما هو ضروري للمجالس؛ كالوجبات  دبةأضمن تكالیف الم وكان أجر العازفات

؛ حیث استطاع آدبأكبر تكلِفة لأحد الم) ق.م ٢٩٠-٣٤٢( (Menander)میناندروالنبیذ. ویحسب الشاعر الكومیدي 

للغایة. ولكن بالنسبة لعازفات المِزمار والعطور،  زهید، وهو ثمن دراخماالحصول على خروف صغیر تم شراؤه بعشرة 

  .٣بالنسبة له وهو المبلغ الذي یبدو كبیرًا ،(Talentum) تالنتوعازفات القیثارة والنبیذ، والجبن والعسل، فإن التكلفة 

كانت هناك منافَسة شدیدة في أثینا و ، آدببحیث یكفي كافّة الم االعازفات لم یكُنْ كبیرً ویظهر أحد النصوص أن عدد 

  ویظهر ذلك فیما ورد عند أرسطو:  هن.، أو على الأقل بعضهناستئجار على 

“ πέντε δ᾽ ἐν ἄστει, καὶ τάς τε αὐλητρίδας καὶ τὰς ψαλτρίας καὶ τὰς κιθαρι
στρίας οὗτοι 

  σκοποῦσιν,  ὅπως μὴ πλείονος ἢ δυεῖν δραχμαῖν μισθωθήσονται, κἂν         
πλείους τὴν αὐτὴν σπουδάζωσι λαβεῖν, οὗτοι διακληροῦσι καὶ τῷ λαχόντι     

μισθοῦσιν. καὶ ὅπως τῶν κοπρολόγων μηδεὶς ἐντὸς ι  ʹσταδίων τοῦ τείχους   

καταβαλεῖ κόπρον ἐπιμελοῦνται”4. 

، وعازفات الهارب، المِزمارالمدینة؛ هُم الذین یشرِفون على عازفات  المراقبین) فيمِن (خمسة "

القیثارة، لمنع حصولهنّ على أجر أكثر من دراخمتین، وإذا أراد العدید من الأشخاص وعازفات 

  استئجار نفس العازفة، أقام هؤلاء المسئولون القرعة بینهم وسمحوا للفائز منهم باستئجار الفتاة".

"، وهذا قانون یُلزَم دراخماوتوضّح الفقرة أنه كان هناك آلیة لاستئجار العازفات، وتحدید أجورهنّ، كما ورد "مبلغ اثنین 

. ولكن من الكبیر على استئجار العازفات وتشیر الحاجة إلى مثل هذه القرعة وتحدید الأسعار إلى التنافسبه الجمیعُ. 

المحتمَل أنه لم یلتزم الجمیعُ بهذا القانون. كان مبلغ الدراخمتین مقابل الترفیه الموسیقي في المجلس، وأمّا في حالة تقدیم 

  . ٥ ات جنسیة سیتطلّب هذا نفقاتٍ إضافیةً خدم

 :الیونانیة المأدبة فيالنظرة إلى مھنة العازفة 

 الأدیب یشیرو ؛ ٦بعض الكُتاّب والمؤرخین العازفات في نفْس مرتبة العاهرات والعشیقات وبائعات الهوى وضع

أن  )م ٢٢٣- ١٧٠(Athenaeus) (أثینایوسالخطیب والنحوي و  )ق.م ٣٨٥-٤٤٦( (Aristophanes) أریستوفانیس

                                                             
 

1 Debra Hamel, Trying Neaira: The True Story of a Courtesan's Scandalous Life in Ancient Greece (London: 

Yale University Press, 2005), 7-8. 
2 Starr,” An Evening”: 404. 
3 Athen. 4.27.   
4 Aristot. Const. Ath. 50.2. 
5 Hamel, Trying Neaira, 12. 
6 Aeschin. 1 42; Athen. 4.129a.; Plut: Mor. 644C.  
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 امتعلمة تعلیمً كانت  الرفیقة) - هیتایراال( أدبةعازفة الموعلى الرغم من أن  .١عازفات المِزمار یعملْنَ بالفعل كبائعاتِ الهوى

على ما یبدو بتقدیم الخدمات الجنسیة، حیث اعتبرتْ  ا، وكان یؤذَن لها أن تحضر المجالس، وارتبط ذلك أحیانً اعالیً 

اختلط الأمر عند بعض الباحثین في التمییز ف .بسبب الظروف التي ارتبطت بطبیعة عملهاالعازفة كبائعة الهوى والراقصة 

  .٢(πόρνη)والعاهرة التي تعمل بالدعارة بشكل صریح  (αὐλητρίς)بین الرفیقة التي تعمل كعازفة المزمار 

، لا یربط بین العازفات والعمل بالدعارة، بل )ق.م ٣٥٤-٤٣٠( (Xenophon) المؤرخ كسینوفانومع ذلك نجِدُ أن 

٣علیهنكسینوفان  أثنى
علاوة على ذلك، یبدو أن السبب في أن عازفات المِزمار الذین ذكرهم أریستوفانیس وأثینایوس كُنّ . 

٤مهمًا في كیفیة رؤیتهنّ، وما كان متوقَّعًا منهنّ  إماءً مملوكاتٍ، ومن الواضح أن هذا أحدث فرقًا
.   

 لجواب عن هذا السؤالول ؟أم لا المجلسالعازفة داخل  عملمن  جزءًاالمعاشرة الجنسیة  كانت هل ولهذا یثیر التساؤل

 .لشهوة الجنسیةالشراب یجعلها مَظِنّةً لاستثارة ا مجالسثینا القدیمة في في أ وسیقىوجود عازفة المبد من الانتباه إلى أن  لا

عازفات الهو سبب تلك النظرة إلى  هذا یكونربما ف؛ ٥(κῶμος)إلى جانب أنهن رافقن الرجال خلال مواكب الخمور 

العازفات لم یقدّمْن "الترفیه الموسیقي خلال المجالس فحسْب،  إنوهو ما یتفق مع الرأي القائل  .هوىً  بائعاتُ  أنهنّ ب ورَمْیهنّ 

اللاتي تم والعازفات ولكن لیس من العدل التعمیم في القول: "إن الإماء  .٦اجنسیً  معاشرة الحاضرینفي  أیضًابل شاركْنَ 

  . استئجارهن للترفیه في المجلس كُنّ بالضرورة عاهرات

المزمار كن بالفعل مُومِساتٍ وبائعاتِ هوىً، ولكن هذا كان الاستثناء ولیس لیس هناك شك في أن بعض عازفات 

؛ خاصة مع وجود فئات ٨أي أنّ غالبیة عازفات المزمار كسبْنَ عیشهنّ مِن عزف الموسیقى ولیس من الدِعارة .٧القاعدة

ومن الواضح أن  .٩بین هاتین الفئتینویبدو أن لاعبات المزمار في موقع ما  الهوى؛ائعة بأخرى من النساء مثل الهیتایرا و 

ارتدائهن  )ب(  .إماءك وضعهم )أ(النظرة التي طالت العازفات في العصر الكلاسیكي على وجه الخصوص كان سببها: 

فالفكرة السائدة عن عازفات المزمار في أثینا  ؛الندوات التي تحدث فیها التجاوزات في عملهن )ت(  .الملابس المكشوفة

أجواء  فيیمارسن دورهن كعازفات في بدایة المأدبة ثم بعد تناول الحاضرین الخمر، تندمج العازفات  أنهنالكلاسیكیة 

  .١٠في ممارسة الجنس مع الحاضرین أالسكر وتبد

                                                             
 

1 Aristoph. Wasps. 1345-1346; Athen. 13.607e. 
2

 Konstantinos Kapparis, Prostitution in the Ancient Greek World (De Gruyter, 2019), 2; Leslie Kurke, 

“Inventing the ‘Hetaira’: Sex, Politics, and Discursive Conflict in Archaic Greece, “Classical Antiquity 16, no. 

1 (1997): 106–150. 
3 Xen. Sym. 2.1. 
4 Pasi Loman, Mobility of Hellenistic Women (Nottingham: University of Nottingham, 2004), 112. 
5 Max L Goldman, “Associating the Aulêtris: Flute Girls and Prostitutes in the Classical Greek Symposium”, 

Helios 42, no.1 (2015):29-60. 
6 Marina Fischer, “Ancient Greek Prostitutes and the Textile Industry in Attic Vase-Painting Ca. 550–450.” 

Classical World 106, no. 2 (2013): 219–59.  
7 Starr, “An Evening”: 408-410. 
8 Loman, Mobility of Hellenistic women, 112. 
9 Goldman, “Associating the Aulêtris”: 65. 
10 Goldman, “Associating the Aulêtris”: 33; Sian Lewis, The Athenian Woman. an Iconographic Handbook 

(London and New York: Routledge, 2002), 94-97. 
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  )١ شكل رقم(

مزخرف بأسلوب الصورة الحمراء، ، (Kylix)هو كأس من نوع كیلیكس  ،(Brygos)بریجوسالجزء الخارجي من كأس 

بعد عازفة المزمار وعازفة القیثارة یصور  (A)نسبة للفنان الذي رسم رسومه. الوجه  يق.م. سم ٤٨٠عام یعود لحوالي 

تحف مارتن ممحفوظ ب ،(κωμασταί)وسط مجموعة من المحتفلین السكارى (κῶμος)انتهاء الندوة في موكب الشرب 

  .١ فون واجنر، ألمانیا

  
  )٢ شكل رقم(

المحتفلین السكارى في موكب من نفس كأس بریجوس، یصور عازفة المزمار وسط مجموعة من  (B)الوجه 

  .٢ الكوموس بعد انتهاء الندوة في وجود الهیتایرا

                                                             
 

1 http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1993.01.0303 
2 http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1993.01.0307 
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مسرحیة "السحب" لأریستوفانیس؛ ، كما یظهر في الیونانیة إلى العازفة في المأدبة المجتمع نظرة أیضًاتناول الأدب 

، وإحضارها إلى منزله. مأدبةمن ال (Dardanis)المخمور للعازفة داردانیز  (Philocleon)التي تروي اختطاف فیلوكلیون 

ویدّعي فیلوكلیون أنه أنقذ عازفة المِزمار قبل أن یطلب منها رُوّاد المجلس المعاشرة الجنسیة؛ لكنّه بعد ذلك یطلب منها 

ولكن على الرغم من الاستشهاد بهذا المقطع في كثیر من الأحیان،  .١االدَین، كما لو كان یُتوقع منها معاشرتُه جنسیً سداد 

فلَم یعرِض فیلوكلیون على العازفة المال مُقابِل مُعاشَرته  ؛على أن كل عازفات المِزمار عاهراتٌ  اإلا أنه لا یقدّم دلیلاً قویً 

إقناعها بممارسة الجنس معه. لذلك، یشیر النص إلى أن المعاشرة الجنسیة لم تكُنْ جزءًا من ؛ في حین أنه یحاول اجنسیً 

في واقع الأمر، أصبح ارتباط صورة عازفات . ٢إغراءها لفعل ذلكفیلوكلیون المتوقَّعة؛ وإلا لَما حاول  العازفة خدمات

الكومیدیة والقصصیة، حتى لو اعتبرها بعضُ المِزمار مع بائعات الهوى صورة نَمَطیة للأدب، خاصة في الكتابات 

  .٣امفرِطً  مًاالباحثین في الوقت الحاضر تعمی

شتت انتباه الحاضرین عن مواصلة الحوار یأنه  خلال المناقشات في المأدبة ىعزف الموسیقالفكرة السائدة عن  كانت

في ندوة أفلاطون، یقدم سقراط  ؛لسبب. لهذا ا٤فكیف للمرء أن یتحدث ویستمع إلى الموسیقى في نفس الوقت ؛الفكري

 صرفتن ،٥أداء الطقوس الافتتاحیة للندوة من عازفات المزمار  انتهاءبعد ف ؛وسیقىبدون عازفات الملندوة ا نموذجًا مثالیً 

 .٦من التركیز في الموضوعات التي یتم مناقشتها في الندوة دون تشتیت الانتباه الذكورالمشاركون العازفات لیتمكن 

في احتفالات  أیضًالم یقتصر على الندوة، بل عزفْنَ  بلاد الیونان في العصر الكلاسیكيوالحقیقة أن دور العازفات في 

في بعض الأحداث عزفْنَ ، و ٧ أثناء تأدیة طقوس التضحیة عزفْنَ النساء الخاصّة وشاركن في مواكب الزفاف، والرقص، و 

-٤٣١(بعد هزیمة الأثینیین في الحروب البیلوبونیزیة  كسینوفانلمؤرخ اعند  نصیظهر الأخرى الخاصة بالمدینة؛ كما 

  : )ق.م ٤٠٤

"μετὰ δὲ ταῦτα Λύσανδρός τε κατέπλει εἰς τὸν Πειραιᾶ καὶ οἱ φυγάδες 

κατῇσαν καὶ τὰ τείχη κατέσκαπτον ὑπ᾽ αὐλητρίδων πολλῇ προθυμίᾳ, 

νομίζοντες ἐκείνην τὴν ἡμέραν τῇ Ἑλλάδι ἄρχειν τῆς ἐλευθερίας . 8 "  

ن في هدم الجدران بحماس شدید و بعد أن أبحر لیساندر إلى بیرایوس، عاد المنفیون، وبدأ البیلوبونیزی"

  "لیونان.اعلى أنغام موسیقى عازفات المزمار، معتقدین أن ذلك الیوم یعتبر بدایة حریة 

 

                                                             
 

1 Aristoph. Wasps. 1345-1355. 
2 Goldman, “Associating the Aulêtris”: 38. 
3 Eleonora Rocconi. "Women Players in Ancient Greece: The Context of Symposium and the Socio-Cultural 

Position of Psaltriai and Auletrides in the Classical World.” In Music Archaeology in Contexts: Archaeological 

Semantics (Historical Implications, Socio-Cultural Connotations, 2006): 335-344.  
4 Plut. Alc. 2.5. 
5 Plat. Sym. 176a. 
6 Plat. Sym. 176e; Roger Harmon, “Plato, Aristotle, and Women Musicians”, Music & Letters 86 (2005): 351–

356. 
7 Lewis, The Athenian Woman, 94-97. 
8 Xen. Hell. 2.2.23. 
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  )٣ شكل رقم(

  احدى الاحتفالات النسائیة، محفوظ بالمتحف البریطانيناء فخاري مصور علیھ عازفة المزمار في إجزء من 

 :في العصر الھلینستي عازفاتلل الوضع الاجتماعيتطور الأداء الموسیقي و

ویظهر ذلك في انتقاد الخطیب . ١ظهرت منذ القرن الرابع قبل المیلاد مدارس تدریب الفتیات على آلة المِزمارلقد 

كان هذا . ٢ الشباب الذین یتسكّعون حول مدارس تدریب الفتیات، ویهدرون أوقاتهم معهنّ  لسلوك (Isocrates) إیسوقراط 

وهذا یعني أن . ٣والتعلیم یحتاج لوقت ومال؛ لم یكُنْ بإمكان العائلات البسیطة تحمُّل تكالیف تدریب بناتهم على هذا النح

عائلاتٍ محترَماتٍ، أو أن یكُنّ مملوكاتٍ لمالكي العبید  العازفات المتعلمات في المدارس الأكادیمیة، إمّا أن یكُنّ بناتِ 

  الأثریاء الذین یتربّحون من استثمارهن بالتدریب الموسیقي. 

مع التطور في مستوى أداء العازفات لم تقتصر مشاركة عازفات الموسیقى على المهرجانات والمسابقات الدینیة؛ كان و 

- (Straton)العازفات من وقت لآخَر. على سبیل المثال؛ استدعى ستراتون  الأفراد ومنظموا الحفلات الخاصة یستأجرون

ملك صیدا على ساحل لبنان الحدیث في القرن الرابع قبل المیلاد فنّانات لتقدیم  -أیضًاكما یُعرف  (Tennes)أو تینیس 

ات الهارب والقیثارة من جمیع من اللافت للنظر أنه أحضر الفنانات وعازفات المِزمار وعازفو عروض في حفلاته الخاصة. 

  . ٤أنحاء العالم الیوناني

ستراتون العدید من المحظیّات من البیلوبونیز، والعدید من المغنیات من إیونیا، إلى جانب المغنیات  استدعى

ستراتون  بصُحبة أصدقائه. ویبدو أن العازفات اللواتي استأجرهنّ  نوالراقصات من جمیع أنحاء الیونان، وأقام مسابقات بینه

                                                             
 

1 Isoc. 15.287. 
2 Isoc. 7. 48; 15 287. 
3 Starr, “An Evening”: 404. 
4 Athen. 12.531B-C; Diod. 16.42. 
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عازفاتٌ محترفاتٌ ولَسْنَ "رفیقات"؛ لأنه لو أراد العازفةٌ التي لدیها القلیل من المهارات الموسیقیة، لكان بإمكانه بلا شك 

  .١استدعاءهنّ من البلدات والقرى المجاورة؛ من الواضح أنه أراد مهنیین مهرة یتناسبون مع مكانته وطبیعة حفلاته

بحلول أوائل القرن الثالث قبل المیلاد، أصبح الشعراء نستي و یبدایة العصر الهلالتغیرات التي حدثت في مع و 

والموسیقیُّون والراقصون والممثِّلون من الضروریات لتقدیم عروض الدراما والموسیقى في المهرجانات والمسابقات الیونانیة 

سریعة في عدد المهرجانات والألعاب، فضلاً عن تحوّل فنّاني الأداء شهد زیادة  الذي .٢يهلینستالتي زادت في العصر ال

 (Soteria) وسوتیریا  (Pythia) بیثیا احتفالات  هلینستيفي العصر ال . ومن أشهر المهرجانات٣إلى محترفین حقیقیین

 ي طیبة،ف (Heracleia) هیراكلیااحتفالات و  ،(Thespiae)ثیسباي  في (Musaeia) احتفالات ربَّات الفنونو  ،دلفي في

 (Leucophryene Artemis) يواحتفال أرتیمیس لیوكوفیرین ،(Teos)س في تیو  (Dionysus)واحتفالات دیونیسوس 

   .(Magnesia)في مجنیسیا 

من المرجَّح أن غالبیة الموسیقیات المحترفات في العصر الهلینستي ینتمین إلى طبقات المُواطنین، ولیس لهنّ علاقة و 

ذج من اوبالحدیث عن نم .٤العامةوكُنّ یتقاضَین أجورهن مقابل أداء الحفلة الموسیقیة خلال المهرجانات  ،الدعارةبمِهنة 

  :أشهر عازفات العصر الهلینستي

من القرن الثالث قبل المیلاد هي عازفة البوق الوحیدة المعروفة  (Megakles)ابنة میجاكلیس  (Aglaïs)أجالیس  تُعَدّ 

بصفتها موسیقیةً محترفةً، . و عملت كعازفة بوق محترفة في القرن الثالث قبل المیلاد في الإسكندریة في مصر، وقد اقدیمً 

اختارت آلة موسیقیة ذكوریة، ترتبط ارتباطًا وثیقًا بحیاة الجنود. كانت أجالیس ترافق المواكب والاحتفالات العامة، حیث 

وقد صُوّرت أنها كانت تأكل  ستعار وخوذة في مظهر الإلهة أثینا.قادت الموكب في الإسكندریة ورأسها مغطى بشعر م

رغم أن  ،اشتهرت أجالیس عازفة البوق بالأداء الفني العالي. و ٥ا كاملاً من النبیذاثني عشر رطلاً من اللحم، وتشرب إبریقً 

یتعلق بأداء آلة  قوي، لا سیما فیما كان حجم الجسم وقوّتُه مطلوبَین لأداء .الآلة الموسیقیة نفسها لا تناسب كونَها امرأةً 

أجالیس أداءً خارقًا في  قدّمت ؛على الرغم من التناقض بین أدائها ومظهرها الجسديو البوق. موسیقیة صعبة مثل 

عازفة محترفة وهي ، (Melissarion)میلیساریون  اسمها ةابنجالیس لأ إنیقال و  .٦(Ptolemaia)احتفالات بطولیمایا 

زعموا أنها وقعت في حُبّ شابٍّ وحملت منه، وأحضرها لطبیب لتجري عملیة إجهاض، حیث كانت تخشى أن یؤدّي الحمل 

 . ٧ اواعتزلت مهنته (Pythias)إلى تقلیل قیمتها كعازفة، ثم تزوجت میلیساریون عشیقها وغیّرت اسمَها إلى بیثیاس 

                                                             
 

1 Loman, Mobility of Hellenistic Women, 117- 118. 
2 Aneziri, Sophia. “World Travellers: The Associations of Artists of Dionysus". In Wandering Poets in Ancient 

Greek Culture: Travel, Locality and Pan-Hellenism (Cambridge: Cambridge University Press, 2009): 217–236. 
3 W. W. Tarn and G. T. Griffith.  Hellenistic Civilisation (Arnold, 1952), 113-115; Loman, Mobility of 

Hellenistic Women, 102. 
4  Loman, Mobility of Hellenistic Women, 113 
5 Athen. 10.415ab; and Maureen B. Fant. Women's Life in Greece and Rome: A Source Book in Translation 

(London: Bloomsbury Academic, 2020), 281. 
6 Aristaen. Epist. 1.3.33; 1.19; Angelos Chaniotis, “A Few Things Hellenistic Audiences Appreciated in Musical 

Performances”, in La musa dimenticata. Aspetti dell’esperienza musicale greca in età ellenistica (Pisa: Scuola 

Normale Superiore, 2009): 75-97. 
7 Kapparis, Prostitution in the Ancient Greek World, 425. 
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في بلاط أحد  امهمً  االلواتي لعِبْنَ دورً  " الرفیقاتهیتایراال"من ازفات الع نمبعضُ النماذج  كما نجد في العصر الهلینستي

  :؛ نذكر منهن أشهر الأمثلةملوك العصر الهلینستي

 سأشهر محظیات الملك دیمتریوس بولیوركیتی أیضًامن مدینة أثینا، وهي  (Lamia) )لامیا(عازفةُ المزمار ) (أ

(Demetrius Poliorcetes) إلى بلاط بعدها عملت لامیا كعازفة في أثینا، لتنضمَّ . ١)ق.م ٢٨٨–٢٩٤( ملك مقدونیا

، ٢.مق ٣٠٦في عام  سبولیوركیتی، ولكنها وقعت في الأسْر على ید دیمتریوس )ق.م ٢٨٣-٣٠٥( الملك بطلمیوس الأول

كرَّس  - ء دیمتریوسمِن أجْل إرضا- وكان لها تأثیر كبیر على الملك، لدرجة أنه  .وبقیت في بلاطه، ولم تَعُدْ إلى مصر

 .)Lamia Aphrodite( "الأثینیون معبدًا على شرف لامیا، یحمل اسم "لامیا أفرودیتي

عملت في منصب  .٣من أفراد الحاشیة الملكیة في مدینة الإسكندریة )Kleino(عازفة المِزمار المحترفة كلاینو (ب) 

ذكرها المؤرخ  .٤)ق.م ٢٤٦-٢٨٣( (Ptolemy II Philadelphus) فیلادلفوسالثاني  بطلمیوسالساقي الملكي للملك 

بولیبیوس في كتابه الرابع عشر، وروى أنه كان هناك العدید من التماثیل في المعابد السكندریة لكلاینو، ساقیة بطلمیوس 

 .٥(ῥυτόν)فیلادلفیوس، ترتدي الخیتون، وتحمل إناء شرب الخمر 

بولیبیوس على أن كرم الملك تجاه عازفات البلاط الملكي لم یقتصِر على الآثار العامّة؛ والدلیل على  المؤرخ  ویشهد) ت(

كان لدَیهما أجمل البیوت في  .(Potheine)وبوثیني  (Mnesis)ذلك المِنح التي قدّمها لعازفتَي المِزمار منیسیس 

 .٦الإسكندریة كَهدایا من الملك

والتي یعتقد القدماء أنها كانت جمیلة  ،بطلمیوس الثانيالتي كانت عاشقة للملك  (Glauce) عازفة القیثارة جلاوكي) ث(

 . ویقول كلاودیوس أیلیانوس: ٧جدًا لدرجة أن بعض الحیوانات وقعت في حبها

“Γλαύκης ἀκούω τῆς κιθαρῳδοῦ ἐρασθῆναι κύνα: οἳ δὲ οὐ κύνα, ἀλλὰ κριόν: 

ἄλλοι δὲ χῆνα” 8.  

 قع في حب جلاوكي عازفة القیثارة. ولكن البعض یؤكد أنه لم یكن كلبًا، بل"سمعت أن كلبًا و 

 كان كبشًا، بینما یقول آخرون إنه كان أوز"

                                                             
 

1 Kapparis, Prostitution in the Ancient Greek World, 333. 
2 Loman, Mobility of Hellenistic women, 97. 
3 Kapparis, Prostitution in the Ancient Greek World, 333. 
4 Polyb.14.11; Athen.13.576. 

یُطلق على كوب الشرب بدون رأس حیوان اسم ریتون أیضًا.  الأحیان،كوب أو قرن للشرب على شكل حیوان أو مخلوق أسطوري. وفي بعض  ٥

حتى یصبح رأس الحیوان فارغا ویمنع یجیاً استخدام خلال احتفالات إراقة الخمر الرسمیة والمآدب. یرفع الشخص الذي یشرب من ریتون الكوب تدر 

الخمر إلى نقطة یمر من خلالها إلى مجرى رقیق الشارب  الفراغ ویتدفقلانسكاب مما یجعل الشارب یرفعه أكثر حتى یملأ الهواء الخمر من ا

ب الفارسیة وقلده و ثم انتشر في أثینا وبكمیات كبیرة في السنوات التي أعقبت الحر  فارس،ا صوت صریر. ظهر الریتون وانتشر في بلاد محدثً 

 ٤٧٩یونانیة أخرى. یُفترض أن الجنود الیونانیین وجدوا أواني الشرب الفارسیة عندما نهبوا معسكر العدو بعد معركة بلاتیا في عام الفنانین في مدن

  /objects/rhytonhttps://www.livius.org/articles/نظر المقالة الإلیكترونیة: االمیلاد.  قبل
6 Kapparis, Prostitution in the Ancient Greek World, 333; R. A. Hazzard., Imagination of a Monarchy: Studies 
in Ptolemaic Propaganda (Toronto: University of Toronto Press, 2000), 41. 
7 Pliny. NH. 10.26 
8 Ael. NA. 1.6. 
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 وإحدى، كانت امرأةً یونانیةً من مملكة بونتوس (Pontus)من بونتوس  (Stratonice)عازفةِ القیثارة ستراتونیكي (ج) 

ق.  ٨٦ . وصارت إحدى زوجاته بعد عام)ق.م ٦٣- ١٢٠( ((Mithridates VI) عاشقات الملك میثریداتیس السادس

. وعندما اضطرَّ میثریداتیس إلى القیام بتراجُع خطیر إلى البحر (Xiphares)یُدعى كسیفاریس  اأنجبت له ابنً و. ١م

أودَع في خزینة ، حیث (Coenum)القوي في كوینوم  (Sinoria) الأسود، ترك ستراتونیكي مسئولة عن حِصن سینوریا

یة تحت الأرض قدرً    .٢العدید من الأواني النحاسیة الحدیدیة مخبأ فيمن المال  اكبیرً  اً سِرِّ

عازفات  ع اجتماعي ومادي أعلى منضیتضح مما سبق أن عازفات البلاط الملكي في العصر الهلینستي تمتعن بو 

  ین وبالتالي حققوا مكانة أعلى.یالهلینستفي بلاط الملوك  اندمجنالعصر الكلاسیكي كونهن رفیقات مثقفات 

  :في العصر الھلینستينقوش التكریمیة لعازفات الموسیقى ال

عدد قلیل من عازفات الموسیقى وتظهر مشاركة ، عن المتنافسات في المسابقات الموسیقیة الم تحفظ النقوش كثیرً 

ومن أشهر النقوش التي قدمت لنا عازفة محترفة  .٣القیثارةأربع عازفات مزمار، وثلاث عازفات على وعددهن ؛ الیونانیات

النقش شرفي یخلّد  .٤من مدینة كیمي (χοροψάλτρια) مرافقة للجوقةعازفة قیثارة  یكرمق.م  ١٣٤یرجع لعام  نقشهو 

في الألعاب  الموسیقیة ةفي المسابق اقت نجاحً وحقّ  ،لتقدیم عروض فنیةعازفة قیثارة متجولة جاءت إلى دلفي لمرافقة الجوقة 

  .امازال محفوظً  أریستوخراتیس ولكن اسم والدها، زفة القیثارة مفقود في النقشاسم عا. البیثیة

“[ἄρχοντος Ἁγίωνος] τοῦ Ἐχεφύλου, [βουλευ]όντων τὰν πρώταν ἑξάμηνον 

Νικ[οστρά]- 
[τοῦ τοῦ Εὐδώρου, Ξέ] νωνος τοῦ Ἀριστο[β]ούλου, Τιμοκλέος τοῦ Θρασέα 

ἐ[πειδὴ] 
[………Ἀριστο] κράτεος Κυμαία, χοροψάλτρια, παραγενηθ[ε]ῖσα ἐν Δ̣ε[λφούς] 
[καὶ παρακληθεῖ] σα ὑπό τε τῶν ἀρχό[ν]των καὶ τᾶς πόλιος ἐπέδωκε [τῶι θεῶι] 
[αὐθαμέραν καὶ ἀ] γ̣ωνίξατο ἁμέρα[ς δύο] καὶ εὐδοκίμησε ἐν τῷ ἀγῶν[ι] τ̣[ῶν 

Πυθί]- 
[ων καταξίως τ]οῦ τε θεοῦ καὶ τᾶς πόλιος ἁμῶν· ἀγαθᾶι τύχαι· δεδ[όχθαι τᾶι] 
[πόλει τῶν Δελ]φῶν ἐν ἀγορᾶι τελείωι σὺν ψάφοις ταῖς ἐννόμοις, [ἐπαινέσαι] 
………. Ἀριστοκράτεος Κυμαίαν καὶ στεφανῶσαι αὐτὰν [ἐικόνι χαλκέ][αι, 

ἀριστεί]ωι τε τοῦ θεοῦ στεφάνωι, ὧι πάτριόν ἐστι Δελφοῖς, καὶ ἀργυ[ρίου δραχ] [μαῖς 
χιλί]αις. 

ἀποστεῖλαι δὲ αὐτᾶι τοὺς ἀρχοντας καὶ ξένια τὰ μέγιστ[α ἐκ τῶν νό][μων· 
δεδόσθ]αι δὲ αὐτᾶι καὶ ἐκγόνοις παρὰ τᾶς πόλιος προξενίαν, προμαντεία[ν, 
προδικί][αν ἀσυλίαν, ἀτ]έλειαν πάντων, προεδρίαν ἐν πᾶσι τοῖς ἀγώνοις οἷς ἁ πόλ[ις 
τίθητι· εἶ][μεν δὲ αὐτᾶι] κ̣αὶ ἐκγόνοις καὶ γᾶς καὶ οἰκίας ἔγκτησιν καὶ τὰ ἄλλα̣ [τίμια 
ὅσα καὶ] [τοῖς ἄλλοις προξένοι]ς̣ καὶ εὐεργέταις τᾶς πόλιος ὑπάρχει. ἀναγρ̣[αψᾶι δὲ 
τόδε τὸ] [ψάφισμα ἐν ἐπιφαν]εστάτωι τόπωι. τοῦ ἱεροῦ ἀποστεί[λαι δὲ τοὺς 
ἄρχον][τας ἀντιγεγραμμένα τάδε τὰ] δ̣ε̣δογμένα τᾶι πόλει τῶν Κ[υμαίων, ὅπως 
εἰδῶσι]”5. 

                                                             
 

1 Adrienne Mayor, The Poison King: the life and legend of Mithradates, Rome’s deadliest enemy (Princeton 

University Press, 2009), xviii. 
2 Plut: Pomp. 36,3-37;4; Appian: Mith.107; DioCass.37.7,5. 
3 Anne Bielman, Femmes en public dans le monde hellénistique : IVe-Ier s. av. J.-C. (Paris: Sedes, 2002), 230. 
4 https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1917-0701-171 . 
5  Sylloge_689. 

http://www.attalus.org/docs/sig2/s689.html 
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 بن[ نیكوستراتوس هم الأولى الستة للأشهر المجلس وأعضاء أرخونا، إیخفیلوس بن هجیون كان عندما"

 مدینة من أریستوخراتیس ابنة........  أتت أن منذ ثراسیاس؛ بن وتیموكلیس، أریستوبولوس بن زینون ،]یودوروس

 یومها كرّست والمدینة، القضاة طلب على وبناءً  دلفي؛ مدینة إلى الجوقات ترافق التي القیثارة عازفة وهي، كیمي

 بالإله تلیق بطریقة البیثیة، الألعاب في لأدائها كبیر بتقدیر وحظیتْ ، یومین لمدة وتنافست للإله،] الیوم نفس[

 المنصوص النحو على الأغلبیة وبتصویت اجتماع في دلفي مدینة رتقرّ  الأمنیات أطیب ومع، لذلك؛ وبمدینتنا

 وبإكلیل]، البرونز من بتمثال[ وتتویجها كیمي، مدینة من أریستوخراتیس ابنة......  على الثناء؛ القانون في علیه

 التي[ الضیافة هدایا أكبر القضاة لها لویرس. فضیة دراخما وبألف، دلفي في معتاد هو كما الإله، من] مجید[

 الإجراءات في والأولویة، الوحي استشارة في والأولویة، السفیر مرتبة ولذریتها المدینة وتمنحها]. القانون یقرها

 ولها. المدینة تقیمها التي الألعاب جمیع في الممیزة والمقاعد، الضرائب جمیع من والإعفاء والحصانة، القضائیة،

 والمحسنین الآخرین للسفراء تُمنح التي الأخرى] الامتیازات[و والمباني، الأراضي امتلاك في یتهاولذرّ  الحق

 مدینة إلى] القرار من نسخة] [القضاة[ ویرسل. المعبد في مكان أبرز في] المرسوم هذا[ یُنقش أن على. للمدینة

  ".والإحاطة للعلم كیمي

وا ن أدّ مَ متیازات التي حصل علیها امتیازات من مدینة دلفي تضاهي الامن نص النقش أن العازفة حظیت بیتضح و 

 في أحد المسابقات على الرغم من أنها لم تفُزْ  ؛لمدة یومین للإله اعرضً  العازفة متقدّ  ، بعد أنخدمات جلیلة للمدینة

 دراخما ، ألف١تمثال برونزي، تاج مدح،ا (یً ا مُنحت تكریمًا استثنائلدرجة أنهموهبتها  فقد تم تقدیرومع ذلك ، الموسیقیة

بالإضافة إلى مرتبة ، كیمي، والنسخة التي سیتم إرسالها إلى ولأبول مكان بارز في معبدر ، نشر المرسوم في أكثفضیة

الفوز  هاعدم تحقیقولیس كجائزة ترضیة ل قدمتها العازفةالفنیة التي  عروضال مقابلالمكافآت المدرجة في النقش و  .)السفیر

وتثبت المقارنة بین التكریمات الممنوحة من مدینة دلفي للفنانین الذكور المشاركین في نفس الفترة  .لألعاب البیثیةافي 

  .٢ا للموهبة ولیس الجنسوفقً  ؛الزمنیة؛ دعم المدینة للعازفات الموهوبات

للعازفة في  النقش وجود مرافقلا یذكر  لمدة یومین. عازفة كیمي حول سبب تنافس جدلفهناك  ؛ولیس آخرًاأخیرًا و  

مرافق العازفة من تكریم أن مرسوم  . أو٣فتراض أنها انتقلت إلى دلفي بمرافقة الجوقة التي صاحبتها بالعزفاویمكن ، سفرها

 .٤مدینة كیمي قد ضاع

السطو ا لعملیات أن الطرق البریة والبحریة في العصر الهلینستي كانت مسرحً  أیضًامن أهم أسباب التكریم و 

من مدینة كیمي الواقعة على  -في تلك الحقبة الزمنیة -عتبر سفر سیدة دون مرافق والاختطاف وطلب الفدیة؛ وبالتالي یُ 

نها على أالسبب الثاني لهذا التكریم الاستثنائي  .٥الساحل الأیوني إلى مدینة دلفي عملیة شاقة وتعرض المرأة للأخطار

                                                             
 

للمحسنین إلى المدینة.  مُنح للملوك، ثمثم أصبح امتیازا  .ق.م ١٥٠منح للمنتصرین في الحرب حتى عام التاج الذي حصلت علیه العازفة كان یُ  ١

  .Bielman, Femmes en public dans le monde hellénistique, 230 نظر:ا
2 Bielman, Femmes en public dans le monde hellénistique, 231. 
3 Bielman, Femmes en public dans le monde hellénistique, 229. 
4 Angela Cinalli, "Οὐ τὸ νικᾶν ἀλλὰ τὸ εὖ ἀγωνίζεσθαι. Playing to win or to show off? Itinerant artists 

performing in unconventional ἀγῶνες in some decrees from Delphi third to first century BC”. CHS Research 

Bulletin 2, no.2 (2014), https://research-bulletin.chs.harvard.edu/2014/07/25/itinerant-artists/ 
5 Bielman, Femmes en public dans le monde hellénistique, 229. 
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رسال نسخة من المرسوم لمدینة كیمي للعلم إتم الألعاب البیثیة، لذلك بقات الموسیقیة بالمسا مرأة تشارك فياالأغلب أول 

   .١بالأمروالإحاطة 

كان سفر العازفات إلى دلفي للمشاركة في الألعاب البیثیةـ أو مهرجان سوتیریا یتطلب تقدیم عروض فنیة لمدة یوم ولقد 

العازفین والعازفات الذین یستحقون المشاركة في هذه المهرجانات هو یبدو أن المعیار الأساسي لاختیار و أو أكثر. 

 نهاولك ،ةة مسابقلم تتنافس في أیمن أسرة معروفة، لعازفة  آخر تكریمي نقشظهر المستوى العالي من فنهم واحترافهم. ویُ 

  .من المهنیة اكبیرً ا امتلكت قدرً 

“[θε]ός. τ̣ύ̣χαν [ἀ]γ̣αθ[ά]ν. 

[ἄρχοντος Ἁβρ]ομάχου, μηνὸς Βουκατίου, βουλευόντων τὰν π̣[ρ]ώταν 
[ἑξά][μηνον Στρατ]άγου, Κλέωνος, Ἀντιφίλου, Δάμωνος· ἔδοξε τᾶι πόλει τῶν 
[Δελφῶν· ἐπει]δὴ Πολυγνώτα Σακράτους Θηβαία χοροψάλτρια ἐνδαμήσασα ἐν 
Δελ[φοὺς ἐν ὧι και]ρῶι ἔδει συντελεῖσθαι τὸν ἀγῶνα τῶν ΙΕΙ Πυθίων διὰ δὲ τὸν 
ἐνεστακότα [πόλεμον οὐ συ]ν̣τελειμένου τοῦ ἀγῶνος αὐθαμέ<ραν> ἀπάρξατο 
καὶ ἐπέδωκε ἁμέραν, παρα[κληθε]ῖσ̣α̣ δὲ ὑπό τε τῶν ἀρχόντων καὶ τῶν πολιτᾶν, 
ἀγωνίξατο ἐ [πὶ ἁ]μέ̣ρας τρεῖς καὶ εὐδοκίμησε μεγαλομερῶς ἀξίως τοῦ τε θεοῦ 
[καὶ] τοῦ δάμου τοῦ Θηβαίων καὶ τᾶς ἁμετέρας πόλιος καὶ ἐστεφανώσ[α]μεν 
αὐτὰν καὶ δραχ[μ]αῖς πεντακοσίαις· τ̣ύ̣χ[αι ἀ]γ[αθ]ᾶι· ἐπαινέσαι Πολυγνώταν 
Σωκράτους Θηβαίαν ἐπί τε τᾶι ποτὶ τὸν θεὸν εὐσεβείᾳ κ[αὶ] ὁσιότατι καὶ τᾷ 
περὶ τὸ ἐπιτάδευμα καὶ τὰν τέχναν προαιρέ<σε>ι· δεδόσ[θαι] δὲ αὐτᾷ καὶ 
ἐγγόνοις παρὰ τᾶς πόλιος ἁμῶν προξενίαν, προμαντείαν, προ[δι]κίαν, ἀσυλίαν, 
ἀτέλειαν, προεδρίαν ἐν τοῖς ἀγώνοις [ο]ἷς ἁ πόλις τίθητι{θ[ητι]} καὶ γᾶς καὶ 
οἰκίας ἔνκτησιν καὶ τἄλλα τίμια πάντα ὅσα καὶ τοῖ<ς> ἄλλοις π[ρο]ξένοις καὶ 
εὐεργέταις τᾶ{ι}ς {τᾶς} πόλιος ὑπάρχει· καλέσαι δὲ αὐτὰν καὶ ἐν τὸ 
π[ρυτα]νε̣ῖον ἐπὶ τὰν κοινὰν ἑστίαν· παραστᾶσαι δὲ αὐτᾶι καὶ ἱερεῖον θῦσαι τῶ[ι 
Ἀπόλ]λ̣ωνι” 2. 

، وكان أعضاء المجلس اتیوس، في شهر بوكأرخوناوس خعندما كان هابروما .الحظ السعید، الإله"

 عندما حضرت مدینة [دلفي]: رتقرّ ؛ وس وكلیون وأنتیفیلوس ودامونجالأولى هم ستراتاللأشهر [الستة] 

كان من  الذيفي الوقت  ؛دلفي إلىمن طیبة  -المصاحِبة للجوقة عازفة القیثارة -ابنة سقراطبولیجنوتا 

، فقد اندلعت؛ وعلى الرغم من [عدم] إقامة الألعاب بسبب [الحرب] التي إقامة الألعاب البیثیةفیه ر المقرّ 

ونالت  ،لمدة ثلاثة أیام قدمت عرضًا، واطنینمللإله؛ وبدعوة من الأراخنة وال الیومَ  سَ نفْ  ستبدأت وكرّ 

  .دراخمائة اا بخمسمفأناهاك؛ و وبمدینتنا طیبة بالإله وبأهلبطریقة تلیق  ،استحسانًا كبیرًا

 لإخلاصها للإلهبولیجنوتا من طیبة، ابنة سقراط،  تكریم تقرر، فقد ومع أطیب الأمنیات، لذلك

، والأولویة في ذرِّیتها مرتبة السفیرلو ها مدینتنا ستمنحوعلیه ؛ هاتجاه مهنتها وفنّ  الممیزوسلوكها وقداستها 

، وامتیاز الجلوس الضرائبمن  عفاءوالإ، صانة، والحالإجراءات القضائیة، والأولویة في الوحياستشارة 

، وجمیع الحق في امتلاك الأراضي والمباني، و تقیمها المدینةالألعاب التي في  المقاعد الأمامیة في

؛ ودعوتها إلى الموقد العام في والمحسنین الآخَرین للمدینة السفراءالتي تُمنح إلى الامتیازات الأخرى 

 ".لولأبو  للتضحیة للإلهذبیحة  منح؛ وتُ البریتانیون

                                                             
 

1 Bielman, Femmes en public dans le monde hellénistique, 231. 
2 FD_3.3.249 

https://epigraphy.packhum.org/text/239889 
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، إلى دلفي من أجل المشاركة في الألعاب البیثیة تجاءأنها المصاحبة للجوقة بب تكریم عازفة القیثارة سلقد كان 

 على بلاد الیونان (Sulla)حملة سولا بسبب ظروف  ة المسابقةتعذر إقامق.م، لكن  ٨٦ والمفترض إقامتها في عام

على  ،للإله ثلاثة أیاملمدة  اومع ذلك قدمت العازفة عرضً  .الفنانون والمتفرجون، ولم یأتِ بالمخاطر امحفوفً السفر  وأصبح

لأسباب اأما عن  .١استثنائیةشرفیة  لعازفة امتیازاتٌ المسابقة، ولكن الامتیازات التي حازتها افي  زْ الرغم من أنها لم تفُ 

  :؛ وهيالتي أدّت لتكریم العازفةفي النص المباشرة 

 ».على الفور - خلال الیوم« (αὐθαμέραν)فعل بولیجنوتا السریع والعفوي وغیر المتوقع، كما یظهر في كلمة  رد(أ) 

  .٢مدینة دلفيأثار إعجاب مجلس كان اصرارها على نجاح الحفل رغم المعوقات قد 

كان نجاح بولیجنوتا مذهلاً و  لمدة ثلاثة أیام كاملةـ، مجانًا كقُربان للإله. (ἀγωνίξατο) احفلا موسیقیً  أقامت(ب) 

(εὐδοκίμησε μεγαλομερῶς).   

 περὶ τὸ)واحترامها للتقالید الدینیة ولسلوكها المهني وموقفها كفنانة  (θεὸν εὐσεβείᾳ) لتقدیسها للإلهتكریمها  تمت) (

ἐπιτάδευμα καὶ τὰν τέχναν προαιρέσει· δεδόσ[θαι]) .متهم في وقت خشي فیه فنانون آخَرون وأعطوا لسلا

  .واحتراف بمهنیةالعازفة أولویة أكبر من الشرف الذي یستحقه الإله، فقد تصرّفت 

، على قدر من نها عازفة محترفةوأید، فر  كل المعطیات السابقة تؤكد أن شخصیة بولیجنوتا نموذجٌ مما سبق نستنتج أن 

من عائلة محترمة لأن اسم  هيو  للإله. نرباكقُ  انیاً مجّ  امت عرضً وإلا ما قدّ  ،أن هدفها لیس المال ، كماولیةالموهبة والمسئ

 عمهالابن  مماثلةً  شرفٍ  تُمنح درجاتِ  في فقرة تالیة من النقش الأول .٣يالتذكار الأب والمدینة الأصلیة مذكوران في النقش 

  .٤في الرحلة ، الذي رافقها (Lykinos)لیكینوس

في وضع اجتماعي  الكتاب والمؤرخونأشار إلیهن  للواتيا كلاسیكيبمقارنة الوضع الاجتماعي لعازفات العصر ال

الدراسات الحدیثة أنها في وضع اجتماعي النقوش و لیها إالتي أشارت  بولیجنوتا من العصر الهلینستيمتدني؛ بعازفة مثل 

كان  ترة الكلاسیكیةأنه في الف خاصةً  .مقابل أدائها الفني كبیرةً للغایة بولیجنوتاكانت المكافآت التي حصلت علیها  ،٥أعلى

   .اآنفً  ناذكرْ  ، كماالقیثارة في أثینا وبیرایوس اثنین من الدراخمالهارب و وا لعازفات المزمارالقانوني  جرالأقصى للأ الحدّ 

تغییر في الیشیر إلى  مما؛ من النقش أنه كانت هناك محاولة لمحو الإشارة إلى الجائزة المالیة ومن المثیر للاهتمام

  .٦قیمها المدینةحدى المسابقات التي تفوز في إعلى ال لا تستندجوائز التي ق بهذا النوع من الدلفي فیما یتعلّ  مدینةسیاسة 

دتهم للعازفات المحترفات، بل للذین خلّ  احصرً یجنوتا بولو  أریستوخراتیسالتكریمیان لعازفتي القیثارة ابنه  انالنقش لا یُعَدُّ و 

 تتنافس للفوز في مسابقة فلابد أن تتنافسة امرأة ومن المفترض أن أی .استثنائیة في مهاراتهنریة كحالات النقوش التذكا

   .٧رین الذكور والإناثالموسیقیین الآخَ أمام 

                                                             
 

1 https://research-bulletin.chs.harvard.edu/2014/07/25/itinerant-artists/ 
 https://research-bulletin.chs.harvard.edu/2014/07/25/itinerant-artists/ 
2 Chaniotis, “A Few Things Hellenistic Audiences”, 89. 
3 Sarah B. Pomeroy, “Technikai kai Mousikai: The Education of Women in the Fourth Century and in the 
Hellenistic Period,” American Journal of Ancient History 2 (1977): 51-68. 
4 FD_3.3.250 
https://epigraphy.packhum.org/text/239892 
5 Harmon. “Plato”: 353. 
6
 W. L. Westermann, “Entertainment in the Villages of Graeco-Roman Egypt,” The Journal of Egyptian 

Archaeology 18, no. 1 (1932): 21. 
7 Loman, Mobility of Hellenistic Women, 116. 
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ا، فلم تذكر النقوش سوى ومن الواضح أن عدد عازفات القیثارة المصاحبات للجوقات في العصر الهلینستي لیس كبیرً 

من القرن الثاني قبل المیلاد والتي قدمت ) Evander(ابنة إیفاندر  )Kleino(ات هي كلینوعازفة أخرى مصاحبة للجوق

مثلما لم  ،١لم تتنافس كلینو في مسابقات إیاسوس ولكنها قدمت "حفلات على المسرح .)Iasos(ا في إیاسوس حفلا موسیقیً 

والتي  أریستوخراتیس ةابنبسبب إلغاء الألعاب البیثیة، وذلك على عكس عازفة القیثارة  في دلفي ایً رسم بولیجنوتاتتنافس 

كالجائزة المالیة التي بلغت ألف دراخما وهو ضعف  ستثنائیةولكنها لم تفز ومع ذلك حصلت على امتیازات ا ،افعلیً تنافست 

  .٢بولیجنوتاما حصلت علیه 

 

  
  )٤رقم  شكل( 

القیثارة. عثر على التمثال في قبرص  آلة تعزف علىنیاً یونا الجیري لامرأة ترتدي خیتوناً تمثال نصفي من الحجر 

 .٣ومحفوظ بالمتحف البریطاني )ق.م ٢٥٠-٣٠٠(ویؤرخ بالفترة 

                                                             
 

1 Louis Robert, Études épigraphiques et philologiques (Paris: Champion, 1938), 36-38. 
2 Bielman, Femmes en public dans le monde hellénistique, 230-231. 

الندوات؛ لذلك تأخر استخدامها ب ارتبطتعزف مقتصرة على السیدات، كما أنها  ةكأدالاسیكي كانت القیثارة أداة موسیقیة اشتهرت في العصر الك ٣

تنافست عازفات القیثارة أمام العازفین الرجال في نفس ثم  .الهلینستیة الموسیقیةالذكور في المسابقات بها  شارك ، حتىفي الاحتفالات العامة

  انظر: .بدایة من القرن الثاني قبل المیلاد المسابقات الموسیقیة

 - Bielman, Femmes en public dans le monde hellénistique, 229-230. 
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٤٦٥  
 
 

 استمر تنافس العازفات من الأسر المرموقة خلال عصر الإمبراطوریة الرومانیة ویظهر نقش تكریمي یعود للقرنلقد و 

 :نّ وهُ ؛ ١لبناته الثلاث في حرم الإله أبوللو في دلفي) Hermesianax( دعى هیرمیسیاناكسنصبه رجل یُ  ،المیلاديالأول 

فازت هیدیا . ٢ني مدینة ترالیسواطِ من مُ  (Dionysia) ودیونیسیا) Thryphosa( وشقیقتاها ثریفوسا(Hedea)  هایدیا

 وفي مسابقة عزف القیثارة ،وفي سیكیون ،الجري في الألعاب النیمیة ، ومسابقاتلعربات الحربیة للألعاب الاسثمیةباق ابسِ 

وجد مسابقات موسیقیة لأولاد"؛ وربما یعني هذا أنه لا تفي أثینا" وهي مسابقة ل (Sebasteia) في مهرجان سیباستیا

  .٣ولذلك كان على الفتیات منافسة الذكور في أي مسابقة موسیقیة حصریة للنساء أو الفتیات

 
   :الخاتمة

 مثل المزمار والهارب والقیثارة، بل  ؛زف على الآلات الموسیقیةالنساء الع ت بعضُ احترفو  ،عرف الیونانیون الموسیقى

  خشنة مثل البوق. الموسیقیة الت لالآعلى ا نَ أن منهن من لعبْ 

  ًدور عازفة قتصریلم ولكن ، أیضًاالاحتفالات الدینیة وفي الاحتفالات الخاصة  في اومؤثرً  اكان دور العازفة مهم 

ت لتقدیم عروض العازفا یطلبون منظمو الحفلاتكان الأفراد و فقد ى المهرجانات والمسابقات الدینیة؛ الموسیقى عل

ي الحفلات لاستئجار مكبیر من التنافس بین منظِّ  في العصر الكلاسیكي كان هناك قدرو  ر.خَ خاصة لهم من حین لآ

   طریقة اختیارهن.هن و لتحدید أجر  قانونن أدى إلى سَ  اممّ  ؛العازفات

  الخمور بومواك المجالس ، خاصة أنهن ارتبطن بالعمل فيدونیةكانت نظرة المجتمع للعازفة في العصر الكلاسیكي و. 

ولكن مع التغیرات التي حدثت بدایة من القرن الرابع واتجاه بعض الأسر المرموقة إلى تعلیم بناتهن العزف، ظهرت 

ى المهنیة مما یدل على مستو ، في مناسبات مختلفةالنقوش  ترفات اللواتي كرمتهنفنانات المحمجموعة من ال

   .هلینستيلیه العازفات في العصر الالذي وصلت إ الاحترافو 

  اللواتي یؤلفن الموسیقى لمرافقة الجوقات، وهي فئة من  القیثارة ظهرت فئة من عازفات أیضًافي العصر الهلینستي و

بالإضافة إلى إدراج أسماء آبائهن وحفظت النقوش التكریمیة اسمائهن العازفات لم تكن موجودة قبل الفترة الهلنستیة. 

  في النقش التكریمي مما یشیر إلى أنهن بنات عائلات وفنانات متجولات محترفات.

 

  

  

  

  

                                                             
 

1 Donald G. Kyle, Sport, and Spectacle in the Ancient World (Wiley-Blackwell, 2014), 217. 
2 Inscriptions IAG 63 
http://ancientolympics.arts.kuleuven.be/sourceEN/D110EN.html; Kyle, Sport, 218. 
3 Loman, Mobility of Hellenistic Women, 116. 
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