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في معظم -والتقلبات السياسية و المجاعات والأوبئة وغيرها  لحروبلصراعات وامختلفة كاعوامل أدت  ملخص:

إلى هجرات اضطرارية أو اختيارية للصناع والفنانين المسلمين إلى مواطن أخرى قريبة أو بعيدة عن  -الأحيان

لبلدان معهم أساليبهم الصناعية والزخرفية التي تعلموها وأتقنوها في بلدانهم الأصلية إلى اموطنهم الأصلي، فنقلوا 

حتى  ة بدءًا من العصر العباسي وامتدادًاالإسلامياهرة طوال العصور وقد تكررت هذه الظ ،التي هاجروا إليها

من إيران لفترة ذاتها، في ا الإسلاميشاسعة ومتباعدة من العالم  اشملت أصقاع  كما،عصر الأسرة العلوية في مصر

المؤثرات تلك ا بالغ الأهمية في نقل دورً  قدمواوينسحب هذا الأمر على الخزافين، حيث  ،اا وحتى الأندلس غربً شرقً 

وعلى امتداد  الإسلاميلعالم ونعني بها الأساليب الصناعية والزخرفية في صناعة وزخرفة الخزف بين أقاليم ا ،الفنية

إلى  ةطنها الأصلياالتأثيرات الفنية من مو تلك الخزافين في نقل  أولئكإلى إبراز دور  تهدف الدراسةو قرون طويلة، 

الأسرة من العصر العباسي وحتى عصر  الإسلامي، وكذلك مظاهرها على الخزف اانتقلوا إليه التي ةطن الجديداالمو 

أعمال بعض و  منتجاتما عثر عليه من من خلال التاريخية والأثرية  الأدلةا على ، وذلك اعتمادً العلوية في مصر

سجلوا أسماءهم على إنتاجهم الخزفي أثبتوا فيه نسبتهم إلى مناطق أخرى غير التي عثر على  الذينالخزافين أولئك 

 .تلك الخزفيةإنتاجهم بها ودور كل منهم في ضوء أعمالهم 

 الفنية. التأثيرات - الأساليب الزخرفية- الصناعية التقاليد- الهجرات –الإسلامي الخزف- الخزافون :الدالةالكلمات 
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The Role of Potters in Transferring Artistic Styles in the Field of 

Ceramics among the Islamic Regions from the Abbasid Era to the  

Era of the Alawite Family in Egypt (132-1371 AH / 750-1952 AD) 

Abd Al Khalik Ali Abd Al Khalik El Sheikha 

Department of Islamic Archaeology, Faculty of Archaeology, Cairo 

University, Egypt 

abdelkhalikelsheikha@yahoo.com 
   

Summary: Various factors, such as conflicts, wars, political fluctuations, famines, 

epidemics, and others, led to -most of the time- to forced or voluntary migrations of 

Muslim makers and artists to other places near or far from their original homeland. 

They transferred with them the industrial and decorative methods that they had learned 

and perfected in their countries of origin, to the countries to which they migrated. This 

phenomenon was repeated throughout the Islamic eras, starting from the Abbasid era 

and extending to the era of the Alawite family in Egypt. It also included vast and distant 

parts of the Islamic world during the same period, from Iran in the east to Andalusia in 

the west. The same applies to potters, who played an important role in transferring 

artistic influences. Mentioning these artistic influences, we mean the industrial and 

decorative methods in the manufacture and decoration of ceramics between the regions 

of the Islamic world and over many centuries.The study aims to highlight the role of 

those potters in transferring such artistic influences from their original environments to 

the new ones they moved to, as well as their manifestations of Islamic ceramics from 

the Abbasid era until the era of the Alawite family in Egypt. This is based on the 

historical and archaeological evidence through which was found of the products and 

works of some of those potters who recorded their names on their ceramic production.  

By doing so, they proved their affiliation to regions other than the ones in which their 

production was found and the role of each of them in the light of their ceramic works. 

Keywords: potters - Islamic ceramics  - migrations  - industrial traditions  - decorative 

styles - artistic influences. 
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 مقدمة:
عضها البعض في بب على اتصال احتى المغرب والأندلس غربً ة من الصين شرقًا الإسلاميقاليم الأ كانت

الفنانين والصنّاع  نقلن يحكام المسلموأتاح ذلك ل ،مما أدى إلى سهولة الحركة والتنقل فيما بينها العصور الوسطى،
شهرتهم من سائر الأقاليم الإسلامية، وكان لهذا  امتدتممن  اإلى مقر حكمهم بعض   قدمواستكما ا ،إقليم لآخر من

تحسن  أدىالطرز المختلفة في الفنون الإسلامية وتأثير بعضها على بعض، كما  بينقارب التأكبر الأثر في 
وكان هؤلاء الصنّاع الوسيلة الأولى بل للعمل بتلك الأقاليم، سهولة تنقل الصنّاع والحرفيين  إلىالسياسية وضاع الأ

، وتلك السهولة في حركة  الأقاليماعية بين تلك التقاليد والأسرار الصن في نقل -في معظم الأحيان-والرئيسة 
لكيفية وصول بعض الأساليب والطرز الفنية إلى  –في معظم الأحيان –الصنّاع والفنانين هي التفسير الواقعي 

 .2مناطق بعيدة عن بعضها البعض من الأقاليم الإسلامية
 فنانوفي العصور الوسطى لم يخرج عن هذه القاعدة، إذ لعب صنّاع و  الإسلاميوفن صناعة وزخرفة الخزف 

بل والمواد الخام أحيانا من مكان لآخر، مما جعل معرفة  والزخرفية،في نقل الأساليب الصناعية  اا رئيس  الخزف دورً 
نه رغم وجود قدر كبير من إ إلَا  .1أحيانًاهي مشكلة معقدة  الإسلاميابتكرت فيه بعض أنواع الخزف  يذالمكـان ال

 يظهرحين  ه أنمن الابتكار المستقل، إلَا  كبيروجود قدر  ورغمة، الإسلاميالتبادل الفني والصناعي بين أقاليم الدولة 
 .9من الخارج قادم هبمنطقة غير متطورة، عند ذلك نستطيع التأكد من أن كبيرأسلوب فني متقدم بقدر فجأة 

 الدراسة التحليلية:
 الخزافون العباسيون: -أولً 

 (2)لوحة :(م3-4/هـ2-0)المطبوعة بالقالب في القرنين و الزخارف البارزة  الخزف ذو - أ
مزيد من التطور بالعراق  (م2158 -757هـ/656-291) العباسيينالخلافة الإسلامية إلى  صاحب انتقال

، منها المبكرعثر على القليل من التحف الخزفية التي ترجع على نحو مؤكد إلى العصر العباسي وقد  ،4الحضاري 
                                                           

، العش .؛ محمد أبو الفرج26-25(، 2347دار الكتب المصرية،  :القاهرة) 2، ط، الفنون الإيرانية في العصر الإسلاميحسن زكي محمد 2
ومن . 28 :(2386) 1،2، ج27الحوليات الأثرية العربية السورية، مج، "(1الزجاج السوري المموه بالميناء والذهب في العصر الوسيط )"

م(، وانتقاله إلى إيران 3هـ/9ابتكر في العراق خلال النصف الثاني من القرن ) يذلك على سبيل المثال: الخزف ذو البريق المعدني الذ
بالموصل في شمال العراق، ثم انتقاله إلى بلاد الشام  ازدهر يومصر وشمال إفريقيا ووصوله إلى الأندلس، وأيضاً فن تكفيت المعادن الذ

العصر المملوكي، كذلك ظهور التقاليد الفنية المملوكية في الفن العثماني عقب سقوط دولة  أواخرووصوله إلى مصر واستمراره بها حتى 
 ,Ralph, pinder Wilson, Islamic pottery, 800–1400, exh, Cat .العثمانيينم( ودخولها في حوزة 2528هـ/319المماليك )

(London :1969): 4.  
أم إيران، وكذلك الاختلاف حول أصل صناعة  ،مصرمن ذلك الاختلاف حول أصل نشأة الخزف ذو البريق المعدني، هل العراق، أم  1

الزجاج المملوكي المزخرف بالمينا والتذهيب، هل هو من صناعة الفسطاط، أم حلب، يضاف إلى ذلك الاختلاف حول مصدر خزف مدينة 
 نفسها. ـيچكوبام، هل هي مدينة تبريز أم مدينة 25هـ/3الإيرانية في الربع الأخير من القرن  ـيچكوبا

- Venetia, Porter & Oliver, Watson, Tell Minis wares, three studies in medieval ceramics in Syria and 

Iran (Oxford :1987):189, 190.  
 .87،(2377:مشق)د ، الفن الإسلامي، ترجمة منـير صـلاح الأصبحيرايس ديفيد تالبوت 9
)القاهرة:  ، الموجز في تاريخ الفن العامالألفي .؛ أبو صالح75 (:2348 :بغداد) 4، م2، مجلة سومر، ج"الفخار"بصمه جي، فرج  4
دار الزهراء، : بيروت، لبنان) 1، ط، المدخل إلى حضارة العصر العباسيمكي .؛ محمد كاظم171، (2379لهيئة المصرية العامة للكتاب، ا

2333)،424 . 
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 شريطن بيِّوقد ز  ، 1م8هـ/1الثاني من القرن نسب للنصف ي  ، 2في تنقيبات مدينة الرقة عثر عليهبقايا إناء خزفي 
)للأ( مير  9مما )عمل( بالحيرة البصري من عمل إبراهيم : )بصيغةبالخط الكوفي البسيط ا منفذً  ايا كتاب  يتضمن نقشً 

 .4(سليمن بن أمير المؤمنين

لقرنين ل ينسببالقالب  المنفذةالزخارف البارزة  ذومن الخزف  محفوظ بالمتحف البريطاني بلندن،إناء  يوجدكما 
ولهذا الخزاف  ،(5بالخط الكوفي البسيط يقرأ )عمل أبو نصر البصري بمصر نقش كتابيب زين ،(م3-8/هـ1-9)

يوجد كسرة كذلك  ،6بالقاهرة الإسلاميالنوع تحمل توقيعه محفوظة بمتحف الفن  نفس مجموعة من كسر الخزف من
                                                           

هـ على يد عياض 27فتحها العرب  وهي حاضرة ديار مضر في بلاد الجزيرة،فرات تقع على الضفة اليسرى لنهر المدينة مشهورة  الرقة: 2
، (2358-2356هـ/2928طبعة مصر، )صلاح الدين المنجد  :أحمد بن يحيى بن جابر البلاذري، فتوح البلدان، تحقيقبن غنم. راجع: 

محمد  :محمد جابر عبد العال الحيني، مراجعة :تحقيقالمسالك والممالك، الإصطخري، ابن اسحق إبراهيم بن محمد الفارسي  .؛281، 273
.؛ 177، (2848 :طبعة باريس) .؛ عماد الدين إسماعيل أبو الفداء، تقويم البلدان54، 59، (2362هـ/2982 :القاهرة) شفيق غربال

 .179، 171، (2376 :مصر) 4شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت الحموي، معجم البلدان، مج
م( 873–786هـ/239–277أ( المنسوب للخليفة العباسي هارون الرشيد )-تم الكشف عن هذا الإناء ضمن تنقيبات ما يعرف بـ )القصر 1

، مجلة الحوليات الأثرية "الفخار غير المطلي"، العش أبو الفرجمحمد في خرائب مدينة الرافقة الملاصقة لمدينة الرقة على نهر الفرات. 
(. 27162/عومحفوظ حاليًا بالمتحف الوطني بدمشق تحت رقم ) .242(: 2367)، 27السورية، ع

2023-3-https://islamicart.museumwnf.org/20 
ولتين التنوخية واللخمية على يد م، وازدهرت في عهد الد1الحيرة: من أقدم المدن العربية في العراق شيدت على الأرجح في القرن  9

م، وهي تقع جنوبي الكوفة، وعلى بعد ثلاثة أميال منها. الحموي، عبد الله ياقوت 7هـ/2الفاتحين المسلمين في بدء الربع الثاني من القرن 
الله غنيمة، الحيرة .؛ يوسف رزق 973، (2375 ،مطبعة بيروت)بيروت:  5هـ( معجم البلدان، م616بن عبد الله الرومي البغدادي )ت 

 .27، 9، (2396مطبعة دنكور الحديثة، )بغداد:  المدينة والمملكة
و قرأه الأستاذ محمد أبو الفرج العش بصيغة: )من عمل إبراهيم النصراني مما )عمل( بالحيرة )للأ( مير سليمن بن أمير المؤمنين(. محمد أب 4

الأمير سليمان والياً من قِّب ل الخليفة الرشيد على البصرة وتوابعها في سنة وكان  ؛.242الفرج العش، "الفخار غير المطلي"، 
ن الأرجح قراءته: إبراهيم )البصري( وليس )النصراني(، إإلا  ؛https://islamicart.museumwnf.org/20-3-2023م،783/هـ279

غير معجم، ويمكن أن تقرأ )ب( أو )ن( أما الحرف الأخير فيمكن أن يكون )ي( متجهة إلى جهة اليمين )الياء الراجعة(، حيث إن النقش 
، والتي تأثر بها من الكتابة النبطية. سهيلة ياسين الجبوري، الخط خط العربي المبكروهي تعد من أهم السمات والخصائص المميزة لل

ولا وجود . 41-47(، 2369العربي وتطوره في العصور العباسية في العراق )بغداد: منشورات المكتبة الأهلية في بغداد، مطبعة الزهراء، 
نه إ، لوجود خدش أو زخرفة زائدة عند ذلك الموضع. كما في واقع الأمر لحرف الـ )أ(، وربما هناك بعد حرف الراء ما يشبه حرف الألف

ليس من المعقول أن يذكر الخزاف عن نفسه إنه نصراني، إذ لا معنى لذلك ولاسيما أن غالبية سكان مدينة الحيرة كانوا من النصارى في 
كان في مدينة الحيرة. سيماء عطا الله  فقد نسب الخزاف نفسه إلى مدينة البصرة، في حين أن مصنعه ،ذلك الوقت، واعتمادًا على ذلك

السعدي، "الخط العربي على الخزف الإسلامي حتى نهاية القرن الرابع الهجري" )رسالة ماجستير غير منشورة، قسم الآثار، كلية الآداب، 
ل "فلان البصري" وهو فالإنسان لا ينسب إلى وطنه إلا إذا كان خارجه، فلا يقا ،. وهذا أمر طبيعي57، 56(، 1778جامعة بغداد، 

 بالبصرة بل من الضروري أن يكون خارجه.
 .479، 9، شكل(2356 ،جامعةالمطبعة  :القاهرة)، أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية محمد حسنزكي 5
 (:2362) القاهرة ،28، السنة 22مجلة منبر الإسلام، ع" ، لمحة عن الخزف الإسلامي في الإقليم المصري "، يوسف عبد الرؤوف على6

67. 

https://islamicart.museumwnf.org/20-3-2023؛
https://islamicart.museumwnf.org/20-3-2023؛
https://islamicart.museumwnf.org/20-3-2023؛
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في الشكل تماثل  ،ببرلين (Staatliche Museum)بمتحف  الإسلامي القسمفي محفوظة من مدينة إخميم، خزفية 
الكوفي بصيغة )...  جزء من توقيع الخزاف بالخطحيث زخرفت ب ،المتحف البريطاني ناءإ الصانعوموضع توقيع 

أن يكون )عمل( أو  يرجحالاسم الأول في حالة مضاف إليه، فهو إذا مرتبط بمضاف  ،...(أبي نصر البصـ 
)صنعة(، والاسم هو كنية الخزاف، ويعتقد بعدها لقب النسبة، لذا تبدأ الكلمة بأداة التعريف، ويحتمل أن يقرأ 

وبالتالي وإن كان الأرجح هو )البصري(، ا من الحقيقة، )البصري(، أو )النصراني(، وهما من أكثر الاحتمالات قربً 
مما يؤكد ليس دليل يضاف للأدلة التي تحمل العبارة نفسها بالحيرة،  ووه ،2ي"بصيغة "أبو نصر البصر  التوقيع قرأ

إلى  البصرةعلى انتقال الخزافين من  أيضًا، بل 1بصرة كمركز مهم في صناعة الخزفأهمية مدينة الفقط على 
في مدن  9على انتشار الصناع البصريين أيضًا، ويدل للرزق ا سعيً  الإسلاميمختلف المدن الكبرى في العالم 

 إسلامية كثيرة.

ة البصريين ومنهم أبو نصر البصري وغيره  إلى ترك البصر الخزافين دفع  يذأن السبب الحقيقي البويرجح 
، أن مدينة البصرة تعرضت إلى التدمير والنهب في الربع الثالث من (م3هـ/9)مصر في القرن والهجرة إلى 

على يد الزنج خلال ثورتهم على الخلافة العباسية في سامراء التي استمرت خمس عشرة سنة، بدأت  م3/هـ9ن القر 
م(، على يد الأمير الموفق بالله ولي العهد وابنه 889هـ/177ا إلا سنة )ولم تخمد نهائي  ، م(366هـ/156)في سنة

هاجر الكثير من أهل البصرة إلى  الأسباب لهذهأنه  المرجحفمن  .4المعتضد بالله( فيما بعدالخليفة أبي العباس )
 .5أماكن أخرى بعيدة كل البعد عن موطنهم الأصلي

                                                           

 .57، 56سيماء عطا الله السعدي، الخط العربي،  2

مما يؤكد المكانة المبكرة لمدينة البصرة في صناعة الخزف العثور في حفائر مدينة الرقة على قدر من الخزف المزجج باللون الأخضر  1
ية بارزة في جزئه العلوي شريط كتابي بالنقش البارز، جاء في المائل للزرقة يعود إلى مطلع العصر العباسي، تزينه زخارف نباتية وهندس

آخره إنه )عمل بالبصرة من عمل حسان خاصًا بصاحب الحيرة ...( ويعتقد أن حسانًا هذا هو اسم الصانع، أما صاحب الحيرة فالمقصود 
 :بغداد) 3، موسوعة حضارة العراق، ج"فية )الخزف(الفنون الزخر "، صالح كان على الحيرة في تلك الفترة. عبد العزيز حميد يبه الوالي الذ

 .72.؛ سيماء عطا الله السعدي، الخط العربي، 921 (:2385

من المعروف أن جماعة من البصريين استقرت في مدينة القاهرة أو الفسطاط في أوائل العصر الفاطمي، أو ربما قبل ذلك التاريخ،  9
أن جامع القرافة في  م(2761هـ/554د ذكر أبو عبد الله بن سلامة القضاعي المتوفى سنة )وعملت بمختلف أنواع الفنون والصناعات، فق

م( سنة 336-375هـ/986-965شيد في أوائل العصر الفاطمي في عهد الخليفة العزيز بالله أبي منصور نزار ) يالقاهرة الذ
ن اشتهروا بصناعة يالصناع البصريين، وبني المعلم الذ م(، قد عمل على زخرفة جدرانه وعقوده بأنواع الدهانات على يد376هـ/966)

عيون وفنون المعارف وفنون أخبار الخلايف، مخطوط بدار الكتب  ،النقش والتصوير في ذلك العصر. القضاعي، أبو عبد الله بن سلامة
علي  :، ترجمة1وإيرنست هرتسفيلد، تنقيبات سامراء، فخاريات سامراء المزججة، ج زره ؛ فريدريش67،(2773رقم :القاهرة)والوثائق القومية 

 .84، (2385 :بغداد)يحيى منصور 

 . 67، (د. ت :بيروت)، 9هـ(، تاريخ الخميس في أحوال أنفس النفيس، ج366الديار البكري، حسين بن محمد )ت  4

ع التحف المعدنية المكفتة من الموصل إلى بلاد الشام ومصر عندما اجتاح التتار هجرة الصناع العراقيين هذه تذكرنا بهجرة مماثلة لصنا 5
، التحف حسين العبيدي فأقاموا صناعات جديدة لهم في دمشق والقاهرة وربما في غيرها من المدن. صلاح ،م(2167هـ/658الموصل )

 .15، (2377مطبعة المعارف، : بغداد) المعدنية الموصلية في العصر العباسي
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في كانت من المدن التي لها شهرة ذائعة في الصناعات الخزفية فقد يتعلق بمدينة البصرة نفسها،  فيماا أمَ 
عند تشييده لمدينة  (م841-899هـ/117-128)باللهحتى إن الخليفة العباسي المعتصم العصر العباسي الأول 

ة، وكان من بينهم عدد كبير الإسلاميسامراء نقل إليها جملة من أصحاب الحرف والصناعات من مختلف المدن 
البصرة القديمة قد كشفت مدينة في موقع  أجريتمن صناع الخزف من مدينة البصرة، وإن التنقيبات الأثرية التي 

 .2خزف عديدة ترجع إلى العصر العباسي المبكر أفرانعن 

التي برع بها المصريون في العصور الإسلامية الأولى، وقد  الحرفوالمعروف أن صناعة الخزف كانت من 
الطولوني وامتازت بتنوع الأشكال وطرق الزخرفة وأساليب الصناعة لاسيما  العصرفي  الصناعةنهضت هذه 

القطع المكتشفة في الفسطاط ذات لون واحد يقترب إلى الاحمرار، وتشبه زخارفها ، وكانت أكثر 1الخزف المزجج
لونها يميل إلى الاحمرار، وقد تميز و سامراء،  خزف، وسمكها يزيد على أنواع ناعمة وعجينتهارف سامراء، ازخ

ابية بسيطة تشبه ونقوشًا كتزين بزخارف هندسية ونباتية  كما، ني بدقة الصناعة، وجمال الزخرفةالخزف الطولو 
سامراء، ولكن يمكن القول إنه إنتاج مصري لسهولة صناعته في مصر من جهة  فيعنه  كشف يذال الخزف

 ،وبالتالي، 9وانخفاض تكاليف إنتاجه من جهة أخرى مما لا يشجع على استيراده، أو تصديره إلى الأقاليم الخارجية
مع  مصرلى مصر عن طريق خزافين عراقيين وفدوا إلى الخزف قد انتقلت إالنوع من فالأرجح أن صناعة هذا 

وعلى الرغم مما كان للخزف  (،م375-877هـ/131-157)4أحمد بن طولون في مطلع حكم الأسرة الطولونية
الطولوني من التقاليد المحلية المتوارثة، فإنه يرتبط بمدرسة سامراء وطرزها التي انتقلت إلى مختلف الأقاليم 

-363هـ/567-958الإسلامية لمراحل زمنية متفاوتة، وظل مستعملًا في مصر حتى أواسط العصر الفاطمي )
المعروفين  البصريين أحد الخزافينهو  أبو نصر البصري"خزاف "وبذلك يكون ال .5م( على أقل تقدير2277

خلال القرنين  مصرإلى  (1 ،2 )لوحة عن نقل الأساليب الصناعية والزخرفية لهذا النوع من الخزف ينلؤو المس
في ضوء ما عثر عليه من إنتاجه بالحفائر الأثرية بمدينة الفسطاط ومحفوظ بمتحف الفن  ،(م3-8هـ/1-9)

ومن هذا الخزف  .6من المتاحف العالمية اوغيرهم بالقاهرة، وما هو محفوظ بالمتحف البريطاني بلندن الإسلامي
 .2سجل عليه اسم "حسين"(، 9)لوحةطلي باللون الأخضر، ميحتفظ متحف برلين بألمانيا بكأس  أيضًا

                                                           
 .3، "الفنون الزخرفية"عبد العزيز حميد صالح،  2
 .17، (د.ت)، حضارة مصر الإسلامية، العصر الطولوني محمود حسن أحمد 1

3
Helen Philon, Early Islamic ceramics, ninth to late twelfth centuries,vol.1, (Benaki Museum, London 

1980),figs.71-88, 6-7., Marilyn Jenkins, Islamic pottery, the metropolitan museum of art, (New York: 

1983):5, fig.3. 
، مصر في محمود حسن أحمدكاشف و .؛ سيدة إسماعيل 72، (2377 :بغداد)، العراق مهد الفن الإسلامي مرزوق  محمد عبد العزيز 4

 .32، 37، (2367دار الجيل للطباعة،  :القاهرة) عصر الطولونيين والإخشيديين
 .57، 47، 93، (2366 :مصر) ، فن التصوير في مصر الإسلاميةالباشا حسن 5
توجد ثلاث كسر أخرى حيث تلك الكسر ليست كل ما عثر عليه من هذا النوع من الخزف وتحمل توقيع الخزاف "أبى نصر البصري"،  6

 الكسرة الأولى:ضمن المجموعة الخزفية المجلوبة من مدينة الفسطاط بمصر ومحفوظة بمتحف "بناكي" بأثينا، وبيانها كالتالي:  نشرت
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 باللونين الأزرق والأخضر: المرسومو الطلاء الزبدي  ذوالمزجج الخزف  - ب
ما يعرف بالخزف الأزرق م 3هـ/9خلال القرن في مدينة سامراء  عثر عليهامن أنواع الخزف المزجج التي 

في كسوة أرضية  يعتمد على أوكسيد القصدير يذالتزجيج الأبيض المعتم ال لاستخدامسمي بذلك و  ؛1والأبيض
 (،5)لوحة والهندسية( 4)لوحةبالزخارف النباتية  ، أما الزخرفة، وهي على العموم قليلة، فاستعين في أغلبهاالآنية

ما يحمل هذا النوع من الخزف كتابات تضم أسماء  اوكثيرً  ،على أوكسيد الكوبلت اعتمدي ذال الداكنباللون الأزرق 
، مثل: )عمل الأحمر، عمل بن خالد، عمل صالح، عمل أبو البقى، عمل أبو العون، عمل كثير بن عبد الصناع

 (، زخرف8)لوحة صحنميونخ بألمانيا بوفي متحف الأجناس  (،7، 6ة)لوح 9(، عمل برهانأبو اليمنالله، عمل 
)بركة :ثلاثة أسطر بالخط الكوفي قرأها الدكتور زكي حسن بصيغةبزخارف نباتية على شكل مربع يتوسطها 

 .(2)شكل  4لصاحبها عمل محمد الصيني(

متحف كلية الآثار جامعة القاهرة في من هذا الخزف محفوظ  صحنحفائر مدينة الفسطاط على في كما عثر 
، ولعل هذا يونخ بألمانيامتحف م صحنيحمل توقيع صانعه "عمل محمد الصيني" ويتشابه إلى حد كبير مع  (3لوحة)

الخزاف وغيره من الخزافين المهاجرين من العراق خلال تلك الفترة هم المسؤولون عن نقل الأساليب الصناعية 
إلى مصر حيث عثر على نماذج مشابهة بحفائر الفسطاط الأثرية لا تحمل توقيعات  الخزفي زخرفية لهذا الطرازوال

وبذلك يكون الخزاف "محمد الصيني" هو أحد الخزافين المسئولين  بالقاهرة، الإسلاميصانعيها محفوظة بمتحف الفن 
 م(.3/هـ9مصر خلال القرن )الخزف إلى النوع من عن نقل الأساليب الصناعية والزخرفية لهذا 

ز تحت و هو الخزف المحز  (،م3هـ/9)فمن المعروف أن أهم أنواع الخزف الإيراني في القرن  ،أما بالنسبة لإيران
يعرف بخزف زنجان، ثم أنواع  يذا لخزف سامراء، ولاسيما ما كان ينتج منه في إقليم أذربيجان التقليدً  الطلاء

                                                                                                                                                                          

معينة الشكل، لها ثقب في أعلى المنتصف، يشغلها نص كتابي بالخط الكوفي يقرأ "عمل أبى نصر"، وللكسرة إطار من حبيبات اللؤلؤ، 
فهو ذو طلاء زجاجي بني، وظهر الكسرة ذو طلاء زجاجي بني  ،طح ذو طلاء زجاجي أخضر، أما الإطاروالنقش الكتابي ومحيط الس

جزء من صحن، عليه نقش كتابي  الكسرة الثانية:ا، وشكل هذه الكسرة مشابه لكسرة غير مزججة عثر عليها في ضريح "بالري". أيضً 
الكسرة زجاجي أخضر على أرضية ذات طلاء زجاجي طحيني اللون.  بالخط الكوفي يقرأ "عمل أبى نصر"، والحروف مرسومه بطلاء

جزء من صحن، عليها كتابة تقرأ "عمل أبى نصر"، وهي ذات طلاء أصفر ضارب إلى الخضرة، وفى المنتصف دائرة ذات لون  الثالثة:
التوقيع على القطع المصرية السابق منجنيزي، ويبدو أنه ليس من الصعب نسبة هذه الكسر الثلاث إلى نفس الخزاف "أبى نصر"، صاحب 

ا، كما أن ألوان جميع هذه الكسر متشابهة تقريبًا، تناولها، وبالإضافة إلى اشتراكهم جميعًا في الاسم، فإن أسلوب النقش الكتابي واحد أيضً 
المصري ذو الزخارف البارزة،  ومما يلاحظ أن تلك الكسر السابقة قد استخدم فيها الطلاء المتعدد الألوان، وهي سمة تغلب على الخزف

بينما امتاز هذا النوع من الخزف في العراق بالطلاء أحادي اللون، إما طلاء زجاجي أخضر أو ذهبي براق أو ذهبي براق مع البقع 
 - .Philon, Early Islamic ceramicsعن: الخضراء، وهو ما لم نجده في كسر "أبى نصر" السابقة. 

post_25.html-http://khazaf.blogspot.com/2010/04/blog.2022 -7  -:Access date 14 

 .479، 2حسن، أطلس الفنون، شكلزكي محمد  2
صلاح صالح و  .؛ عبد العزيز حميد924 (:2374)، بغداد 97، م1-2، مجلة سومر، ج"خزف سامراء الإسلامي"، الأعظميخالد خليل  1

 .267، (2373دار الحرية للطباعة،  :بغداد) ، الفنون العربية الإسلاميةالعبيدي حسين
 .74، 79.؛ سيماء عطا الله السعدي، الخط العربي، 474، 22، 27حسن، أطلس الفنون، شكليزكي محمد  9
 .  474، 27زكي محمد حسن، أطلس الفنون، شكل 4

http://khazaf.blogspot.com/2010/04/blog-post_25.html
http://khazaf.blogspot.com/2010/04/blog-post_25.html
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ومنها نوع إيراني آخر  (،27)لوحة 2ـ "الخزف الجبري"يعرف ب يذز العراقي الو الخزف المحز عن الخزف المتطورة 
خزف وهو  ،نسبة إلى موقع قديم يقع في شمال إيران(، 22)لوحة "Aghkand ware- خزف آغقند"يعرف باسم 

يعرف بخزف مازندران ، (م27هـ/4)لقرن نسب لوع ثالث يون، (م27هـ/4)واخر القرن نسب لأمتعدد الألوان ي مزجج
رسوم وزخرف ب، ومتعدد الألوانجمع بين التحزيز والتزجيج، ي: في شمال شرق إيران، وهو على نوعين: الأول

واخر القرن لأبعضه  نسبوي ،يحمل بعض الكتابات بالخط الكوفي :حيوانات بدائية أو تفريعات نباتية، والثاني
، هذا بالإضافة للخزف الأبيض ذو النقوش الزرقاء والخضراء، (م22هـ/5)لقرن يعود ل، غير أن أغلبه (م27هـ/4)

في أطلال مدن  أيضًاعثر على نماذجه في أطلال سامراء، وقد وجدت نماذج منه  يذنوع من الخزف ال وهو
-3هـ/5-9)نتشر بين القرنين واكان في الأرجح صناعة محلية إيرانية، و  4، وقم9وساوة 1إيرانية، ولا سيما الري 

جح أن صناعته لم ير و ، (م27-3هـ/4-9)لقرنين والمنسوب ل، والخزف ذو الزخارف المحفورة تحت الطلاء (م22
، لأن (م831هـ/137)إلا بعد أن هجر الخليفة العباسي مدينة سامراء، ورجع إلى مدينة بغداد في إيران تنتشر 

 . 5الخزفالمنقبين لم يعثروا في أطلال سامراء على قطع من هذا 

، حيث (م3/هـ9)على نحو عام إلا في القرن بعد الإسلام والمعروف أن صناعة الخزف لم تزدهر في إيران 
نتيجة  ؛إيرانبلاد غرب إثر انتقال عدد من الخزافين العراقيين إلى  ،(م3هـ/9)منذ القرن صار لإيران باع طويل فيها 

في جنوب العراق، وتخريبهم لمدينة البصرة، وأغلب هجرة هؤلاء  6لفوضى والاضطرابات السياسية التي أحدثها الزنجا
الصناع كانت على نحو رئيس إلى مدينة سوسة القريبة من مدينة البصرة، كما يعتقد أن صناعة الخزف انتقلت إلى 

                                                           
 .  231، 232، (2382دار الرائد العربي، : بيروت، لبنان)زكي محمد حسن، فنون الإسلام  2
 الري: بفتح الراء المهملة وتشديد الياء آخر الحروف، من بلاد الجبل، مدينة كبيرة من بلاد الديلم، وهي مدينة مشهورة من أمهات البلاد 1

.؛ وقد سميت بالمحمدية في العصر 963:962، (د.ت)آثار البلاد وأخبار العباد  وأعلام المدن. القزويني )زكريا بن محمد بن محمود(
معجم  ،الحموي، عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي البغداديهـ. 627العباسي أيام الخليفة المهدي، وخربت على أيدي التتار سنة 

م حتى 21هـ/6. وهي من أهم مراكز صناعة الخزف الإيراني منذ النصف الثاني من القرن 227، 226 ،(2375 :بيروت) 9البلدان،م
 .77، "لمحة عن الخزف الإسلامي"، يوسف تدمير المغول لها. عبد الرؤوف علي

، 9م ي، معجم البلدان،الحمو هـ ولم يبق من سكانها أحد. 627ساوة: مدينة حسنة بين الري وهمذان، ظلت عامرة حتى خربها التتار سنة 9
273. 

 . 938، 937، 4م الحموي، معجم البلدان،قم: مدينة كبيرة حسنة طيبة وهي بين أصبهان وساوة.  4
 . 274، الفنون الإيرانية، حسن زكي محمد 5
العباسية وامتدت  هي حرب كانت بين السادة والعبيد، دعا إليها رجل اسمه علي، ادعى نسبته إلى علي بن أبي طالب هدد بها الدولة 6

لقب فيما بعد بصاحب الزنج أن يؤلب العبيد الزنوج فكانت  يم(، وقد استطاع هذا الرجل الذ889-868هـ/177-155أربعة عشر عاما )
 .77، (2351مكتبة النهضة المصرية، )القاهرة:  2ط، 1، ظهر الإسلام، جأمين الحرب. أحمد
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صور لخزف، تعود لعافيما بعد، وقد كشفت التنقيبات عن أعداد كبيرة من قطع وكسر  2مدينة ساوة والري ثم قاشان
 .1(م3هـ/9)مختلفة، أقدمها يعود إلى القرن 

 البريق المعدني: ذوالخزف  -ج
وقد أكدت التنقيبات التي أجريت في سامراء ، 9الإسلامي أنواع الخزفالبريق المعدني من أهم  ذو الخزف يعتبر

وليس من المستبعد أن الخليفة المعتصم بالله عندما انتقل إلى سامراء (، 21)لوحة ها متطورة منقد أنتجت أنواعً  هاأن
كما  ،5من البصرة أو الكوفة واجلب نيذ، ومن بينهم صناع الخزف ال4نقل معه العديد من الحرفيين (م899هـ/112)

المدة الزمنية على اعتبار أن و  ،محلي ا اعتهصن ؤكد على، مما يضمن أطلال المدينةية تالفة على كسر خزف عثر
البريق المعدني هذا يجب أن يكون قد  ذو، فالخزف (م831-896هـ/173-112)التي عاشتها سامراء تنحصر بين 

 .6المدة الزمنية التي عاشتها سامراء خلال تلكأنتج 

فقد عثر م(، 375-877هـ/131-157ة )الطولونيالمصري خلال الفترة البريق المعدني  ذووبالنسبة للخزف 
 مثيله العراقيتشابه مع بعضه ين أولوحظ  (،29الكثير منه )لوحة الأثرية في أطلال الفسطاط على  التنقيباتخلال 

 نماذجن كثرة ما عثر عليه من إاعتباره مستورد من العراق، إلا ب على الاعتقادمن حيث الألوان والزخرفة، مما حمل 
هجرة عدد من ة ، وربما ساعد على قيام هذه الصناع7رجح أنها من صناعة محليةالفسطاط يخزف بريق معدني في 

إلى مصر فالأرجح أن صناعة هذا الخزف قد انتقلت عن طريق خزافين عراقيين وفدوا وبالتالي  الخزافين العراقيين،
ن أحمد بن طولون قد نشأ وترعرع في مدينة أوسبب ذلك  ؛8مع أحمد بن طولون في مطلع حكم الأسرة الطولونية

لابد أن  ينذا من الصناع العراقيين اليس من المستبعد أن يكون قد نقل معه أو استدعى إلى مصر عددً سامراء، ول

                                                           
 .137، 136، 4مالحموي، مراحل تجلب منها الغضائر )الخزف( القاشاني.  قاشان: مدينة تقع قرب أصبهان وبينهما ثلاث 2
 .278، 277سيماء عطا الله السعدي، الخط العربي،  1
.؛ عبد الرؤوف 32، (2352ديسمبر)، مجلة كلية الآداب، جامعة القاهرة، "تحف جديدة من الخزف ذو البريق المعدني"، حسن زكي محمد 9

 .؛ سعاد173-279، (2358) 1، ج1، مجلة كلية الآداب، جامعة القاهرة، مج"العصر الفاطمي وأساليبهم الفنيةخزافون من "، يوسف على
 .16، (2386 :القاهرة) ، الفنون الإسلاميةماهر

استقدم المعتصم بالله الحرفيين الجيدين من كل بلد إلى سامراء، وحمل من البصرة من يعمل الزجاج، والخزف، وحمل من الكوفة من  4
هـ(، البلدان، 131يعقوب بن واضح )ت  أبييعمل الخزف والأدهان )التزجيج(، وأسكنهم مع عوائلهم في سامراء. اليعقوبي، أحمد بن 

 (:2385)، 27، س6، مجلة آفاق عربية، عدد"الخزف الإسلامي"، دفتر .؛ ناهض164، (2832بريل ) 1، طدي غويه )ليدن( :تحقيق
33. 

، الألفي .؛ أبو صالح279(: 2388، )29، مجلة آفاق عربية، س"الأصل العراقي للخزف ذو البريق المعدني"، صالح عبد العزيز حميد 5
 . 171، (2386دار المعارف،  :القاهرة)الفن الإسلامي، أصوله، فلسفته، مدارسه 

 . 26، (2337 :الموصل)دفتر، وصلاح حسين العبيدي، الخط العربي، ناهض و صالح عبد العزيز حميد  6
 . 166حسن، فنون الإسلام، زكي محمد  7
 .32، 37والإخشيديين، محمود، مصر في عصر الطولونيين حسن كاشف و سيدة ؛ 912، "الفنون الزخرفية"صالح، عبد العزيز حميد  8
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، فضلا عن أنه نقل الكثير من التحف الثمينة المختلفة معه بما في ذلك 2يكونوا قد جلبوا معهم الأساليب العراقية
 .1الخزف الثمين

، حيث كان يوجد زقاق م(363-395/ـه958-919)الإخشيديينكما يظهر تقدم صناعة أنواع الخزف في عهد 
شك أنه كان يضم العديد من حوانيت صانعي الأواني الخزفية وبائعيه في ذلك الوقت، كما ولاالغضارين بالفسطاط، 

ورد اسم أحد الصناع ويدعى "هارون ابن قاسم حيث البريق المعدني في بلاط الإخشيديين،  اذاستخدم الخزف 
بالقاهرة، لعله  الإسلاميمحفوظ بمتحف الفن  (م396/ـه914) مؤرخ بسنةبر من حجر رملي على شاهد قالفخار" 

فإن  ،ن كانوا يعملون بزقاق الغضارين بالفسطاط في ذلك الوقت، وفي الواقعيذكان أحد الفخرانيين أو الغضارين ال
، ويمكن خلال العهد الإخشيدي نشاط الخزافينبأنواعه المختلفة لا يكفي للحكم على الخزف ما تم العثور عليه من 

 .9البريق المعدني ذو الطولونياستمرار للخزف  هالقول بأن

 ،م(362-321هـ/957-977وقد عثر في مدينة الزهراء في الأندلس التي شيدها الخليفة عبد الرحمن الناصر )
البريق المعدني، تشبه في أسلوبها كل الشبه الخزف  ذو، على قطع من الخزف (م396هـ/915)ا وفرغ منها جزئي  

على الرغم من  ،4العباسي، وقد رجحت بعض الآراء أنها صنعت في العراق، ثم نقلت إلى هناك عن طريق التجارة
وانهيار مدينة سامراء وسقوط أبنيتها الواحد تلو  ،(م831هـ/173)عودة الخليفة المعتمد على الله إلى مدينة بغداد 

الأرجح هو هجرة الخزافين أو بعضهم من سامراء إلى مراكز حضارية جديدة داخل أو خارج  ،وبالتالي، 5رالآخ
البريق المعدني  ذوالعراق وربما منها مدينة الزهراء بالأندلس وأسسوا هناك صناعة الخزف، حيث عثر على الخزف 

 .7(م27-3هـ/4-9)ويؤرخ بالقرنين  ،6حسب أسلوب سامراء

وبلاد ما  في أية مدينة من مدن إيرانصناعة فلم تظهر له (، 24)لوحةالبريق المعدني الإيراني  ذوا الخزف أمَ 
البريق المعدني في العراق في القرن  ذو، ومن المعروف بداية صناعة الخزف (م21هـ/6)وراء النهر قبل القرن 

عدد من الخزافين من العراق إلى غيره من -على الأرجح-ارتحل فقد، (م27هـ/4)واستمر خلال القرن  ،(م3هـ/9)
وا فيها، أقاليم الدولة العباسية حاملين معهم خبراتهم وتقنياتهم الصناعية والزخرفية إلى المواطن الجديدة التي استقر 

على الله وتحوله من سامراء إلى بغداد  دبداية هجرة هؤلاء الخزافين بانتقال الخليفة العباسي المعتم ويرجح
                                                           

 .277، (1779–1771منشورات جامعة دمشق )دمشق: ، الفخار القديم والخزف، نشأته، تطوره، تقانات تصنيعه الطيار محمد شعلان 2
2
 R. L. Hobson, A guide to the Islamic pottery of the near East (London: 1932), 10-11.;Alan Cagier 

Smith, Tin-Glaze pottery (3 queen square, London: 1973):30. 
-642هـ/567-17أبو سديرة، الحرف والصناعات في مصر الإسلامية منذ الفتح العربي حتى نهاية العصر الفاطمي ) لسيد طها 9

 .227، 226 :(2332الهيئة المصرية العامة للكتاب، :القاهرة) م(،2272
 .78السعدي، الخط العربي، سيماء عطا الله .؛ 177الألفي، الفن الإسلامي، أبو صالح  4
 .29، (2395مطبعة دار الكتب المصرية،  :القاهرة) 2، الفن الإسلامي في مصر، جحسن زكي محمد 5
 . 271، (2377 :بغداد)الزهراء في مدينة الزهراء  قصر، العزي  نجلة إسماعيل 6
 .279الخط العربي، سيماء عطا الله السعدي،  7
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 هازدهار اوبدأ  (م27هـ/4)كما أن صناعة الخزف عموما بدأ نجمها بالأفول في العراق بعد القرن ، (م831/هـ173)
سبب ذلك دخول البويهيين بغداد  ويرجح ؛2، وربما لذلك صلة بهجرة الخزافين العراقيينالتاريخبمصر منذ ذلك 

وتسلمهم مقاليد الحكم والإدارة الفعلية وحصرها في أيديهم، فأدى ذلك إلى تدهور الأحوال، وكذلك الفتن الطائفية 
التي استعرت والتي كانت تزيد في اضطراب الأمن، ولا تقتصر على عدد محدد من الناس، وإنما امتدت إلى 

خرج  (م349هـ/992)د عددها وتكرر حدوثها في ذلك العهد، فقد ذكر أنه في سنة مجاميع كبيرة منهم، والتي زا
وربما انتقل  ،1إلى الشام ومصر؛ لاتصال الفتن ببغداد، وتواتر المحن عليها للانتقالخلق كثير من تجار بغداد 

بعضهم قبل ذلك التاريخ خارج العراق رفقة الولاة العباسيين حكام الأقاليم تلبية لرغبتهم في تزيين بلاطهم بما شاهدوه 
وما عثر عليه من نماذج رائعة من هذا  ،سامراء كما فعل أحمد بن طولون في مصربغداد و في من فنون وعايشوه 

 يؤكد تلك الهجرة.  امهم  الخزف بحفائر الفسطاط يعد دليلًا 

 ذوازدهار صناعة الخزف  (م2272-363/ـه567-958)إلى بلاط الفاطميين أيضًاا يؤكد هذه الهجرة وممَ 
حكمهم لأكثر من  خلالواستمر ازدهاره ، 9م27هـ/4خلال القرن  مصرالبريق المعدني بطريقة غير مسبوقة في 

(، 27، 26، 25لوحات )راجت هذه الصناعة وتعددت أشكال الأواني وتنوعت زخارفها  ولقدقرنين من الزمان، 
الدهان، وجعفر، والطبيب، وسعد، بن أمثال: مسلم  وظهر عدد كبير من أساتذة صناعة الخزف في هذا العصر

 .4فاطميةالدولة ال عاشتهي ذ، وساعد على ازدهار هذا النوع من الخزف الرخاء الاقتصادي الوغيرهم كثيرون 

 الخزافون الفاطميون: -ثانيًا

لاحتراق لنكبة كبيرة أواخر العصر الفاطمي البريق المعدني خاصة  ذوت صناعة الخزف عامة والخزف ض  تعرَ 
مما أدى لفوضى سياسية وفقدان الأمن  ؛5يـنجيوش الصليبيغزت مصر صانعه مع حريق الفسطاط عندما م

م(، فتدهورت الصناعات عموما 2272هـ/567والاستقرار وتدهور الأوضاع الاقتصادية ثم سقطت الدولة الفاطمية )
ومنها الصناعات الخزفية وقل الطلب عليها مما أدى إلى هجرة أعداد كبيرة من الخزافين باحثين عن مناطق جديدة 

رفهم، وتقنيات وأسرار صناعاتهم، وعلى الرغم المنتجاتهم، حاملين معهم فنونهم ومع ااق أكثر طلبً ، وأسو اأكثر استقرارً 
ر ذلك وبشكل إيجابي على الصناعات حاق بمصر نتيجة هجرة الخزافين منها، فقد أثَ  يذمن الواقع السلبي ال

                                                           
 . 31من الخزف ذو البريق المعدني،  جديدةحسن، تحف زكي محمد  2
 . 45، (2373دار الكتاب العربي،  :بيروت)، 9ط، 7الكامل في التاريخ، ج، الأثيرابن  أبي الحسن على بن محمد بن أبي الكرم 1
 .56 (:2387 :الكويت)، معرض خاص بمناسبة انعقاد مؤتمر القمة الإسلامي الخامس بالرباط "التنوع في الوحدة"، قدومي غادة حجاوي 9
 .،263، 217، (2339الهيئة العامة للكتاب،  :القاهرة) يحيى الخشاب :ترجمةسفرنامه،  خسرو، ناصر 4

Mohammed Mostafa, "Two fragments of Egyptian luster painted ceramics from the Mamluk period", 

Bulletin de l’institutD’Egypte, XXXI, (1949):381., (2384القاهرة في مصر )، الخزف الإسلامي حسين محمود إبراهيم، 
45:41.  

المواعظ ، .؛ تقي الدين أبي العباس المقريزي 29، 21، (2373دار الكتب العلمية،  :بيروت) 2ابن الأثير، الكامل في التاريخ، جـ 5
، (2333 الهيئة العامة لقصور الثقافة،: القاهرة) 51والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط المقريزية، سلسلة الذخائر، رقم 

998 ،993. 
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أسهمت هجرتهم بانتقال وانتشار تقنيات التصنيع  حيث   ،الخزفية في المناطق التي هاجر إليها أولئك الخزافون 
 .2ا على مركز صناعي دون آخربحيث لم تعد تلك التقنيات حكرً  إلى مناطق أخرى لم تكن تعرفها الفاطمية

، حيث يرى البريق المعدني في العصر الأيوبي في مصر ذوحول صناعة الخزف الباحثين ورغم اختلاف آراء 
، ويقف آخرون 9بعد حريق الفسطاط تدريجي ا لهاضمحلا ويرى آخرون ، 1العصر الفاطميمع نهاية  اختفائهفريق 

بل هناك ، 5، وبين محاولات إنتاجه في الأوقات التي تحسنت فيها الأحوال الاقتصادية4هئمابين اختفا اوسطً  اموقفً 
، (م2268هـ/564)المهرة بعد حريق الفسطاط  هاعصنو البريق المعدني  ذومن يرى عدم الاختفاء الكلي للخزف 

، رغم هذا الخلاف، و 6الفسطاطب ه، ويدلل على ذلك بالقطع المكتشفة من(م2272هـ/567)وسقوط الدولة الفاطمية 
البريق المعدني ببلاد الشام عقب سقوط الدولة الفاطمية  ذوقيام صناعة الخزف  علىجميع النجد أنه يكاد يتفق 

قامت على أكتاف الخزافين المهاجرين من مصر عقب حريق مدينة الفسطاط  تهوقيام الدولة الأيوبية، وأن صناع
صناعة الخزف التي ازدهرت خلال العصر  بهاوأسسوا  بلاد الشامن استقروا في يذوسقوط الدولة الفاطمية، وال

 أنتج خلال هذه الفترة ما يلي: يذومن أهم أنواع الخزف ال ،7الأيوبي

 :4خزف تل مينيس - أ
حيث عثر على  ،موقع "تل مينيس"لنسبة ، (م21هـ/6)من أنواع الخزف التي أنتجت ببلاد الشام خلال القرن 

هذا اعتمد  وقد ،1تعريف هذه المجموعة من الأواني الخزفيةلتيسير ، وقد أطلق عليه هذا الاسم 2النماذج الأولى منه

                                                           
 .124، 129والخزف،  القديمالطيار، الفخار محمد شعلان  2

2
Alfrid J. Buttler, Islamicpottery, (London: 1926):152. ؛   Smith, Tin-Glaze pottery, 40.Jenkins, Islamic 

pottery, 14. .257 ،( 2382: بيروت)، كنوز الفاطميين حسن ؛ زكي محمد   
 .226، 225 (،2369)القاهرة:  الإسلامي في العصر الأيوبيمرزوق، الفن محمد عبد العزيز .؛ 923، فنون الإسلام، حسنزكي محمد  9
 .822 (:2363 :القاهرة)، المؤتمر الخامس للآثار في البلاد العربية "الطراز الأيوبي في مصر"،حمدي ممدوحأحمد  4
 .51، الخزف الإسلاميحسين، محمود إبراهيم  5

6
 Mostafa, two fragments, 381., Jean Soustiel, La céramiqueIslamique, (Fribourg: 1985):126. 

7
Robert J. Charleston, worldceramics, (New York: 1968), 83, 86.,GézaFehérvàri,Islamic pottery, 

(London: 1973), 107.,Venetia Porter, Medieval Syrian pottery Raqqa ware, (Oxford 1981), 35., Barbara 

Brend, Islamic Art, (London: 1991), 110.,James William Allan,Islamic ceramics, Ashmolean Museum, 

(Oxford 1991), 28, pl.15., Cristina Toughini, "The fine wares of Ayyubid Syria", The Nasser D. Khalili 

collection of Islamic Art, vol. IX, (New York :1994), 952.,RichardEttinghausen, The Art and Architecture 

of Islam, 650-1250, (London: 1994), 251., GézaFehérvàri, "Ayyubid ceramics of Syria twelfth to 

thirteenth centuries", Ceramics of the Islamic world in the Tarek  Rajab Museum, (New York: 2002), 

184, 185.,Alan Cagier Smith, Lustrepottery, (1985), 51.,Marilyn Jenkins, Ceramic, the Arts of Islam, 

(1981), 126: pl.4 
 تل مينيس: قرية صغيرة تقع قرب معرة النعمان على الطريق بين حماه وحلب في الجمهورية العربية السورية. راجع. 8

Porter & Watson, Tell Minis Minis Wares, 175.; Ernest J. Grube, "Pottery", Treasures of Islamic Art from 

the Nasser D.Khalili collection, Art andthe Islamic world .no 22 (spring 1993), 32.; Sophia Makariou, "La 

céramiqueAyyubide", L’Orient de Saladin, L’art des Ayyubides, (Paris: 2001): 11, 72, pl. 166. 
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 Frit" أو "Frit body-المادة الخام المعروفة باسم "العجينة المخلوطة سواءالفاطمية،  على الأساليبخزف ال

ware" أو "Stone paste"9 ، 4الزخرفية هاواني وموضوعاتالأأشكال وكذلك أسلوب البريق المعدني، أو. 

الخامة الخزفية  تلك ،تل مينيس في صناعة أواني خزف (Frit)فبالنسبة لاستخدام العجينة الحجرية المخلوطة 
ا ا مصري  في مصر خلال العصر الفاطمي على يد الخزافين الفاطميين، وتعتبر ابتكارً  استعملتقد  تكانالجديدة 

، كذلك هاوصل الخزافون الفاطميون إلى مستوى متقدم في تطوير  (م21هـ/6)ا في ذلك الوقت، وخلال القرن خالصً 
إلى  (م21-27/ـه6-4)صل في مصر خلال القرن الرسم والزخرفة باستخدام البريق المعدني كان قد و أسلوب 

 التقنياتفي أي مكان آخر خارج مصر، ومثل هذه  يمارسلا الصناعي أقصى درجات تطوره، وكان هذا الأسلوب 
زافي تل مينيس قد تعلموها المعقدة والصعوبات الخاصة بالأسلوب الفني والصناعي لهذا الخزف من المؤكد أن خ

من أشخاص ما قد مارسوا من قبل هذه الصنعة في مصر، كما أن استخدام العجينة الخزفية المخلوطة في أواني 
 مثيلاتهاخزف تل مينيس، وكذلك أسلوب الزخرفة باستخدام البريق المعدني، والتشابه الكبير في أشكال الأواني مع 

فإن أواني خزف تل مينيس تحمل الكثير من أوجه الشبه مع الخزف  ،الزخرفية، ومن الناحية المصرية الفاطمية
أشكال النقوش الكتابية المنفذة بو ، الزخارف النباتيةو ، لخزافيناتوقيعات و ، الزخرفيةالفاطمي، لاسيما الموضوعات 

أن خزافي "تل مينيس"  الأدلةترجح كل هذه ، 5التي تشير بعضها إلى الأمنيات الطيبةو لخط الكوفي متنوعة من ا
لنا الظهور تفسر ، (م21هـ/6)هاجروا إلى بلاد الشام، وهجرة الخزافين المصريين خلال القرن مصريين كانوا خزافين 

 .6المفاجئ لهذه الصناعة في بلاد الشام في ذلك الوقت

 ذومن الخزف  الأول: صحن ،نمهم ا نمثالا ،خزف تل مينيس التي تؤكد التأثير الفاطمي أوانيومن أهم 
بحجم كبير كتبت (، 1)شكلي بالخط الكوفي المزهر بصيغة "سعد" زخرف من الداخل بنقش كتابالبريق المعدني 

                                                                                                                                                                          
1 م(، وفي 21هـ/6أعيد استخدامه في القرن ) يخزف "تل مينيس" في الحفائر التي أجريت بكل من قصر الحير الشرقي الذ أوانيعثر على 
.Tonghini, "The fine wares", 252قلعة جعبر  .، وفي حماه Vagn Poulsen and P. J. Riis, "Hama, fouilles et 

recherches", 1931-1938, Les verreries et poteriesmedievales, vol.4, (Copenhagen: 1957), 136-41, 152- 

156.; Porter & Watson, tell Minis wares, 178.; Smith, Luster pottery, 51.وفي قصر البنات بمدينة الرقةOliver 

Watson, "Museums, collecting", Art-History and Archaeology, Damaszener, Mitteilungen, Band II, 

(1999): 425. 
2
Porter, Raqqa ware, 3.; Porter and Watson, tell Minis wares, 178. 

م( مكونات عجينة خزفية بديلة عن طريق إضافة كميات كبيرة من حجر الكوارتز لإنتاج 21هـ/6طوّر الصنّاع المسلمين حوالي القرن ) 9
أو الحجر اللاصق كانت تستخدم في  frit wareرقيق يشبه البورسلين الصيني، هذه التركيبة الخزفية المعروفة بـأواني خزف أبيض صلب 

 م(.21هـ/6صناعة الخزف الرقيق في العالم الإسلامي منذ القرن )
J. W. Meri, "Medieval Islamic Civilization", Encyclopedia, Vol. I, Routledge, (New York-London: 

2006):72-73. 
4
 Helen Philon, "Stems, leaves and water-weeds: underglaze-painted pottery in Syria and Egypt", The arts 

of Syria and the Jazira, 1100-1250, (Oxford 1985), 177.; Oliver Watson, Persian luster ware, (London: 

1985), 22-26.; Ceramics from the world of Islam, Freer Gallery, (Washington, 1973), nos. 59-60.; 

EsinAtil, Art of the Arab World, Freer Gallery of Art, (Washington, D.C. 1975), nos. 15.; Gaston Migeon, 

Manuel D' Art Musulman, II, (Paris: 1907): 278-281.                            

5
 Porter, Raqqa ware, p.4.; Tonghini, "the fine wares", 253. 

6
 Oliver Watson, "Clay to Frit, the Fatimid potter's body", symposium on Fatimid History and Art, 

London (1986); Porter & Watson, Tell Minis wares, 190; Tonghini, "the fine wares": 249. 

http://iis.ac.uk/people/dr-w-josef-meri
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بنفس  جدار الصحن من الخارجالكلمة "سعد" على نفس كما كتبت ، 2(28)لوحةبالكامل تقريباً  الصحنملأ ي
البريق المعدني زينت من الداخل بنقش كتابي بالخط الكوفي المزهر  ذووالثاني: سلطانية من الخزف ، الطريقة

وهي تتطابق مع المثال الأول (، 9)شكل ، 1(17، 23لوحة)خمس مرات بنفس الطريقة  بت متكررةكتبصيغة "سعد" 
سجله ي ذال 9سعد"" ، وبمقارنة هذه الكلمة مع توقيع الخزاف المصري الفاطميونوع الخط من حيث أسلوب الكتابة
ومكان أسلوب في  اكبيرً  اتشابهً (، نجد 11، 12لوحة)البريق المعدني الفاطمي  ذوالخزف على ظهر سلطانية من 

، 4للخزاف الفاطمي "سعد" اتوقيعً  تمثل النقوش الكتابيةمما يرجح بأن هذه  ،التوقيع، وكذلك استعمال الخط الكوفي
، وأن 5(م21هـ/6)خلال القرن  الفاطميبصناعة وزخرفة الخزف ويؤكد هذا الترجيح أن الخزاف "سعد"، عمل 

، كما تميزت كثير من رسوم أوانيه 6والزيتوني المائل إلى الاصفرارالنحاسي  اللون  ذو نفذت بالبريق المعدني هزخارف
(، كل ذلك يرجح بصحة الأصول 19لوحة) 7حز بعض الزخارف الدقيقة في طبقة البريق المعدنيبزخرفتها ب

بنفس التكوينات الزخرفية من آدمية المصرية الفاطمية لخزف تل مينيس، حيث زخرفت العديد من قطع هذا الخزف 
 .سابق الذكرحسب أسلوب الخزاف "سعد" ما زخرف  أيضًاومنها  ،وحيوانية ونقوش كتابية وتكوينات نباتية

التي صنعت من  السوريةتعتبر أواني خزف " تل مينيس" هي الطور الأول من الأواني الخزفية  ،وعلى ذلك
القرن لم يعرف في سوريا قبل  يذوزخرفت حسب أسلوب البريق المعدني ال "Frit body"خامات خزفية 

من الأواني الخزفية السورية التي صنعت هناك قبل ذلك التاريخ،  تدريجي ا، وهذه الأواني ليست تطوراً (م21/ـه6)
 ،تمامًامحزوزة أو بدونها وتطلى بطلاء سميك، بل كانت على النقيض منها  هاوالتي كانت من عجائن رديئة وزخارف

ير بواك، وتعتبر المهاجرين ظهرت مكتملة من ناحية الأسلوب الصناعي والزخرفي على يد الخزافين الفاطميين
 8الأيوبي.البريق المعدني  ذولخزف ا

 خزف الرقة: - ب
إلى انتقال العديد من الأساليب والتقنيات الصناعية المصريين في نهاية العصر الفاطمي  الخزافينأسهمت هجرة 

نوعية جديدة من  أنتجحيث  ،وما بعده (م21هـ/6)خلال القرن  بها الخزف صناعةازدهار و الخزفية إلى مدينة الرقة 
، ولاسيما من حيث تصنيع نفس أشكال الفاطميالبريق المعدني، المشابه في أساليب صناعته للخزف  ذوالخزف 

ذلك يكاد يكون هناك اتفاق بين  ،وبناء على ،3الآنية واعتماد مجموعة التكوينات والعناصر الزخرفية كبيرة الحجم
                                                           

1
 Porter & Watson, Tell Minis ware, 226, pl. A23.  

2
 Freer gallery of art, 36.3.  

 .275، 274، "خزافون من العصر الفاطمي"، عبد الرؤوف علي يوسفالفاطمي "سعد"، راجع:  الخزافعن  9

4
 Arthur Lane, Early Islamic pottery, (London: 1948), pl.26 a. 

 .274خزافون من العصر الفاطمي، "، عبد الرؤوف علي يوسف 5
 .277حسين، الفنون الإسلامية، محمود إبراهيم  6

7
 Porter, Raqqaware, 9.; Smith, Luster pottery, 51.; 711، محمود إبراهيم حسين، الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي.  

8
 Porter, Raqqa ware, 8.; Porter & Watson, Tell Minis wares, 189.; Tonghini, "the fine wares":249. 

9
  Charleston, world ceramics, 86. 
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وهو تاريخ  (م2272هـ/567)معظم الباحثين بأن الخزف المعروف باسم "خزف الرقة" يعود إلى الفترة فيما بين 
 .2، وهو تاريخ تدمير المدينة على يد المغول(م2153هـ/657و)سقوط الدولة الفاطمية في مصر، 

يعود البريق المعدني الأيوبي بصفة خاصة  ذوفإن الخزف الأيوبي بصفة عامة، والخزف  ،على ما تقدم وبناءً 
 حريقيمكن تأريخه بالفترة الممتدة بين و  ،الفضل في إنتاجه وازدهاره للخزافين الفاطميين المهاجرين من مصر

، وبين الغزو المغولي لبلاد الشام وتدمير (م2272هـ/567)وانهيار الخلافة الفاطمية  م(،2268هـ/564) طالفسطا
 ،خارج الرقة، أو فيما بعد هذا التاريخ بسنوات قليلة (م2153هـ/658)مدينة الرقة  ومنها ،بهاف مراكز صناعة الخز 

وقاموا بإنتاج وغيرها، رحيل صناع الخزف مرة أخرى بعد هذا الغزو باتجاه مدن دمشق والقاهرة والفسطاط  يرجحإذ 
 (.14لوحة) بالمواطن الجديدة التي استقروا بها الخزف وفقاً لتقاليدهم السابقة

 :الخزف الإيراني )خزف الري( -ج
عقب انهيار مدينة سامراء بالعراق  تدريجي االبريق المعدني في إيران قد انهارت  ذوأن صناعة الخزف  ا يرجحممَ 

لهذه الصناعة من إيران مع نهاية القرن  التدريجي، مما ترتب عليه الاختفاء (م831–896هـ/112-173)
 يظهر، (م21هـ/6)ومع الثلث الأخير من القرن  ،(م22-27/ـه5-4)خلال القرنين  تمامًا، واختفت (م3هـ/9)

متكاملًا من حيث الأساليب الصناعية والزخرفية، في  1البريق المعدني في إيران مرة أخرى بمدينة الري  ذوالخزف 
ازدهرت فيه  يذنفس الوقت الوهو  ،البريق المعدني الفاطمي في مصر ذومقابل الانهيار الشديد لصناعة الخزف 

تلك الصناعة في إيران وبصفة خاصة في مدينة الري، مما يؤكد أن هذا الازدهار قد حدث عن طريق مؤثر 
البريق المعدني في إيران وبصفة خاصة في مدينة الري مع بداية الثلث  ذوأن ظهور الخزف  ويرجح، 9خارجي

عقب حريق مدينة  4من مصر الفاطميين ة إلى هجرة الخزافينيرئيس، إنما يعود بصفة (م21هـ/6)الأخير من القرن 
وقد تباينت آراء الباحثين في ، (م2272هـ/567)فة الفاطمية بعد ذلك ، وسقوط الخلا(م2268هـ/564)الفسطاط 

تأريخ هجرة الخزافين من مصر إلى إيران، فهناك من يرى أن هذه الهجرة بدأت مع النصف الثاني من القرن 
، (م21هـ/6)، وقد أرجعوا ذلك للمصاعب الاقتصادية والسياسية التي واجهت الخلافة الفاطمية في القرن (م21هـ/6)

.في حين يرى 5للهجرة إلى إيران دفعهموالتي ربما دفعت الخزافين المصريين إلى البحث عن رعاة جدد لفنهم، مما 
خلال الصراع العسكري بين كل من نور الدين محمود  (م2268/ـه564)هجرة بحريق الفسطاط تلك الآخرون تأريخ 

بن عماد الدين زنكي من جانب وعموري ملك بيت المقدس من جانب آخر، من أجل السيطرة على مصر الفاطمية 

                                                           
1
 Hobson, A guide to the Islamic pottery, 19.; Lane, Early Islamic pottery, 38.; Jonathan M. Bloom, the 

art and architecture of Islam 1250 – 1800, (London: 1994): 105. 
2
 Jenkins, Islamic pottery, 24, pl.27; Oliver Watson, Ceramics from Islamic lands (London: Thames & 

Hudson, 2004):347. 

 .73، 78، الإسلاميرايس، الفن ديفيد تالبوت  9
 .28، "الزجاج السوري "، العشمحمد أبو الفرج  4

5
 Porter, & Watson, Tell Minis wares, 191; Jonathan M. Bloom, "Mamluk art and architectural history", A 

Review Article, Mamluk studies review, III, (1999):51. 
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الهجرة بسقوط الخلافة  تلكبينما يرى فريق ثالث تأريخ  .2وضمها إلى جانبه للتقوي بها في صراعه مع الآخر
 .1(م2272هـ/567)لاح الدين الأيوبي سنة الفاطمية على يد ص

 تلكن الجميع قد اتفقوا على حدوث إورغم هذا الاختلاف حول تأريخ هجرة الخزافين من مصر إلى إيران، إلا 
وذلك لأسباب  ؛(م21هـ/6)كان ذلك على أوسع الافتراضات مـنذ بداية القرن  سواءالهجرة من مصر إلى إيران، 

اقتصادية وسياسية، أو على أضيق الافتراضات عقب انهيار الخلافة الفاطمية وسقوطها على يد صلاح الدين 
من تغير الطبقة الحاكمة ورعاة الفن تبعاً لذلك، والقضاء على المذهب الشيعي ، وما تلاه (م2272هـ/567)الأيوبي 

الهجرة،  تلكحول تحديد اتجاه الباحثون كذلك اتفق ؛ ي مكانهالإسماعيلي وملاحقة أتباعه وإحلال المذهب السن
، حيث بلاط السلطان نور بلاد الشامالمراكز الفنية المزدهرة آنذاك في  نحوحيث كانت وجهة الخزافين الفاطميين 

ومما يؤكد ذلك أن ، 9الدين محمود في دمشق وحلب، وفي إيران حيث البلاط السلجوقي وبصفة خاصة مدينة الــري 
المعدني  البريق ذوللخزف النوع المتأثر والمقلد من البريق المعدني  ذوالإيرانية من الخزف  الخزفيةجميع القطع 

، وهو تاريخ تالٍ لسقوط (م2232–2273هـ/587–575)والمنسوبة إلى مدينة الري مؤرخة فيما بين  ،لفاطميا
 .4(م2272هـ/567)الدولة الفاطمية 

 (م21هـ/6)البريق المعدني الإيراني في الثلث الأخير من القرن  ذولتأثر الأساليب الزخرفية للخزف  وبالإضافة
- أن الأواني الخزفية الإيرانية ذات البريق المعدني من صناعة مدينة الري  أيضًاالفاطمي، نجد  المصري بالأسلوب 

-Stone ware) "المعروفة باسم "البدن الخزفي المخلوطقد صنعت من الخامة الخزفية الجديدة  -من نفس الفترة

frit ware،) نقلوا تقنياتهاالخامة الخزفية التي عمل على ابتكارها وتطويرها الخزافون في مصر الفاطمية، ثم  يوه 
 ما يلي: أيضًاويؤكد هذه الهجرة  ،(م21هـ/6)إليها خلال النصف الثاني من القرن  بعد هجرتهممعهم إلى إيران 

يصل إلى حد التطابق بين الموضوعات الزخرفية التي زينت بها الأواني الخزفية الفاطمية  يذالتشابه الكبير ال -
ذلك  ويتضحم، 21هـ/6ذات البريق المعدني ومثيلاتها الإيرانية من صناعة مدينة الري في الثلث الأخير من القرن 

-17)لوحة  ورسوم الكائنات الخرافية (،16،15)لوحة الآدميةالرسوم (، و 18، 15النقوش الكتابية )لوحةمن خلال 
الاختلافات الطفيفة في سحن الأشخاص ا طبعً  ، مع الوضع في الاعتبار(91، 92)لوحة الزخارف النباتيةو  (،97

بالمزج بين التقاليد المحلية  الفاطميين الخزافينالمرسومين ويرجع ذلك بطبيعة الحال إلى تغير رعاة الفن وقيام 
 الإيرانية ورغبات رعاة الفن الجدد، وبين أساليبهم الفنية الخاصة.

وذلك  ،الإيرانيالبريق المعدني  ذواستعمال الأسلوب الفاطمي في طريقة تنفيذ الزخارف على أواني الخزف  -
وظهور هذه  -تمامًاأسلوب فاطمي وهو – بحجز الزخارف بلون البطانة الأبيض على أرضية من البريق المعدني

                                                           
1
 Féhérvàri, Islamic pottery, 107; The Arts of Islam, Hayward Gallery, (1976): pl.302. 

2
 Lane, Islamic pottery, 112.; Jenkins, Islamic pottery, 24, pl.27.; Smith, Lustre pottery: 51. 

 .178 (:2385 :جنيف)حصة الصباح وغادة حجاوي  :، كنوز الفن الإسلامي، ترجمة"الخزف"، واطسون  أوليفر
3
 Jenkins, Islamic pottery, 13. 

4
 Porter, & Watson, Tell Minis wares, 189, 190. 
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، 27، )لوحةم21هـ/6المؤرخة بالثلث الأخير من القرن صناعة الري الطريقة على جميع الأواني الخزفية الإيرانية 
16 - 91.) 

 ،باتجاه إيران أيضًاهاجروا  ،وبدون شك ،حيث أنهم الفاطميين،ن يلخزافأخرى لهجرة اوجهة  تأكيد يمكنوبذلك 
أعاد إنتاج  يذحيث زاولوا إنتاجهم هناك، ويعد هؤلاء الخزافون الجيل الأول ال ،ولاسيما في مدينة الري  بهاواستقروا 
ن يذوهم ال ،م27هـ/4وبداية القرن  م3هـ/9البريق المعدني بعد توقف إنتاجه في إيران مع نهاية القرن  ذوالخزف 

م، والتي انتقلت بعد ذلك إلى 21هـ/6ير من القرن قامت على أكتافهم هذه الصناعة في مدينة الري في الثلث الأخ
ليحل محله الأسلوب  تدريجي امدينة قاشان وصارت أكثر ازدهاراً، ثم ما لبث أن اختفي هذا الأسلوب الفاطمي 

 م.29هـ/7أوائل القرن و ، م21هـ/6ظهر مع نهاية القرن  يذالإيراني المعروف باسم طراز قاشان ال

)المعروف باسم: خزف دقيق  مرسوم تحت الطلاء الزجاجي الشفافالالمتعدد الألوان الخزف  -د
 :الصنع(

 الآنيةفي العصر الأيوبي، الخزف المرسوم أسفل الطلاء الزجاجي، وكانت هذه  اكانت أكثر أنواع الخزف انتشارً 
وغيرها وحماه  ،التي عثر عليها في الرقة، ودمشق النماذجتنتج بكميات كبيرة سواء في مصر أو بلاد الشام، وتدل 

 استخدموامن جهة أخرى على أن الخزافين في مصر وبلاد الشام وغيرهما  والإسكندريةمن جهة، وفي الفسطاط 
من صناعة مصر أو  الإناءما إذا كان  تحديد، حتى يصعب في كثير من  الأحيان 2نفس الأساليب الفنية والزخرفية

من مصر وبلاد الشام يؤيد أن هذا الأسلوب الصناعي  كلٍّ تالفة في عديدة  بلاد الشام، غير أن ما وجد من قطع
تحلل طبقة من خلال ملاحظة  أواني الفسطاط عن أواني الرقة تمييزيمكن ،و 1الإقليمين كلاا في والزخرفي كان متبعً 

الفسطاط تتميز بجودة الطلاء الزجاجي،  أواني، بينما (99)لوحة  ضحبشكل وا بأواني الرقة الطلاء الزجاجي
، وهذه الاختلافات ترجع إلى حالة التربة المدفون بها تلك القطع الخزفية، وكذلك (94)لوحة  ووضوح الزخارف

الأسلوب الفني  ذلكويرجح بعض الباحثين أن  .9المستعملة في الأواني المصرية القويةمكونات الطلاء الزجاجي 
، في حين يرى 4م، سواء في مصر أو سوريا21هـ/6ظهر لأول مرة على يد الخزافين الفاطميين مع نهاية القرن 

آخرون أن نسبة الخزف المرسوم أسفل الطلاء الزجاجي إلى مصر من جهة أو إيران من جهة أخرى من الأمور 
، وإن كان الجميع قد اتفقوا على تاريخ ظهور هذا 5الباحثينالصعبة التحديد والتي لا تزال مثار جدل ومناقشة بين 

 .6م25هـ/3م، واستمراره حتى القرن 21هـ/6الأسلوب الصناعي مع نهاية القرن 

مصر خلال العصر الأيوبي نتيجة للوحدة السياسية بين بالنوع من الخزف قد يكون أنتج  ذلكرجح بأن ي ولذلك
ن إنتاجه الكثيف تم عقب إالشام تحت حكم الأيوبيين وسهولة حركة الخزافين والمنتجات بين الجانبين، إلا و مصر 

                                                           
1
 Robert Irwin, Islamic art (London:1997), 151.; GonülÖney, "Interaction between 12-13 century Syrian 

underglaze pottery with figural decoration and Anatolian Seljuk palace tiles", DamaszenerMittelungen, 

11, (1999), 366. 

 .123ديماند، الفنون الإسلامية،  1
3
 Tonghini, "The fine wares", 255. 

4
 Soustiel, La céramiqueIslamique: 116, 124. 

5
 Tonghini, "the fine wares", 250. 

6
 Buttler, Islamic pottery, 152.; Porter & Watson, Tell Minis wares, 199. 
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مما  ،(م2153هـ/658)لاسيما مدينة الرقة بشمال الشام الغزو المغولي لبلاد الشام وتدمير مراكز صناعة الخزف 
 "محمد المقسي"ومثال ذلك الخزاف  ،ا باتجاه مصرواستقرارً ا إلى مناطق أكثر أمنً مرة أخرى اضطر الخزافين للرحيل 

من الرقة  عمل بصناعة وزخرفة الخزف في العصر الأيوبي في كلٍّ  يذال، (5، 4)شكل (، 96، 95)لوحة 
الخزف التي عثر عليها في الفسطاط وغيرها من مواقع  ذلكمن بقايا أواني  الكبيرةالكميات  ذلكيفسر و ، 2والفسطاط

 التنقيب بمصر.

 :اليكالممافون الخز  -ثالثًا
. فمن المعروف أن الخزف 1من أسباب ازدهار صناعة الخزف المملوكي عدد كبير من الخزافين المهرة كان

، ابن 9التوريزي، غيبي ابن التوريزي ، منها على سبيل المثال لا الحصر: نّاعهت ص  ز بكثرة توقيعاالمملوكي تميَ 
غيبي التوريزي، الأستاذ المصري، شيخ الصنعة، غزال، غزيَـل، الخبَـاز، ابن الخبَـاز، عجمي، مهندم، نقاش، 

، أولاد الفخوري المصريين، ابن الملك، خادم الفقراء، غازي، الشاعر، البقيليالهرمزي، أبو العز، درويش، دهين، 
 .4وغيرهم ، قطيطة،، العراقي، الشامي، برير، قرنفلي، ابن زيتون، الفقيرالعجيل، البراني

الخزافين على نقل الأساليب الصناعية والزخرفية من مواطنهم الأصلية التي هاجروا منها  أولئكبعض وقد عمل 
العصر خلال لاسيما مصر والشام عموما أو مصر فقط  ،استقروا فيهاو إليها  انتقلواالأقاليم الجديدة التي  إلى

الخزفية انتماء كثير منهم إلى  منتجاتهمالخزافين التي سجلوها على  أولئكالمملوكي، حيث تبين أسماء أو ألقاب 
 (،7)شكل  ،(97)لوحة ، غيبي ابن التوريزي (6)شكل أقاليم أخرى غير الأقاليم المملوكية أمثال الخزافين: التوريزي 

إلى مدينة تبريز الإيرانية، والخزاف  انتسابهمن يتضح من توقيعاتهم يذال(، 8)شكل ، (98)لوحة ابن غيبي التوريزي 
 ينتسبي ذال (،27)شكل (47)لوحة إلى بلاد العجم، والخزاف الهرمزي  ينتسبي ذال(، 3)شكل (93)لوحة  عجمي

                                                           
 أمين عبد اللهالشيخة و  عن الخزاف "محمد المقسي" وإنتاجه الخزفي في الرقة ببلاد الشام والفسطاط بمصر، راجع: عبد الخالق علي 2

، مجلة كلية "خزّاف العصر الأيوبي )القرن السابع الهجري/الثالث عشر الميلادي( في ضوء توقيع ينشر لأول مرة المقسيمحمد "، رشيدي
 .  973 -179 (:1721 ) 26عجامعة القاهرة،  ،الآثار

 (:2373مجلة كلية الآداب، جامعة المنصورة) ، دراسة لبعض ال صنّاع والفنانين بمصر في عصر المماليك،عليوة حسين عبد الرحيم 1
83-31. 

لخزاف، ولكن سابق لالحقيقي لهذا الخزاف ليس "غيبي"، وإنما "أحمدي"، وغيبي هذا اسم الشهرة فقط اعتمادا على توقيع  الاسمثبت أن  9
-8، الخزّاف غيبى ابن التوريزي القرن )الشيخة استعملت اسم الشهرة له حتى لا يختلط الأمر على القارئ. للمزيد راجع: عبد الخالق علي

 .(1729يناير) المملكة العربية السعودية،، 17، عدة في ضوء توقيع ينشر لأول مرة، مجلة أدوماتوم( إطلالة جدي25-24هـ/ 3
4
 Ali Bahgat, & Felix Massoul, La CéramiqueMusulmane de l’Egypte, (le Caire: 1930), 75., Armand M. 

Abel, Gaibiet Les grand faienciers Egyptians d'epoque Mamluk (Le Caire: 1930),11:38., Arthur Lane, 

Later Islamic pottery, Persia, Syria, Egypt, Turkey, (London: 1957): 15.  ، الفنون الإسلامية والوظائفالباشا ؛ حسن 
، القاهرة، "التوريزي غيبي بن "، يوسف .؛ عبد الرؤوف على472،477، (2365دار النهضة العربية، القاهرة ) 2على الآثار العربية، جـ

، نهضة الفن الإسلامي في العهد المملوكي أتيل .؛ أسين923، 912 (:2377مؤسسة الأهرام،  :القاهرة )تاريخها، فنونها، آثارها،
-648التأثيرات المختلفة على الخزف الإسلامي في العصر المملوكي )"، الشيخة .؛ عبد الخالق على252، (2382:واشنطن)

.216-87، (1771رسالة ماجستير غير منشورة، كلية الآثار، جامعة القاهرة، " )م( دراسة أثرية فنية مقارنة2527-2157هـ/319  
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 إلى إقليم آخر في الدولة المملوكية انتسابهمإلى هرمز، كما أن البعض الآخر يتضح من توقيعاتهم التي عثر عليها 
 (41لوحة وغيبي الشامي )، (22، )شكل (42لوحة ) الشامي ون ، ومثال ذلك الخزافعثر على انتاجهم به يذغير ال
بمصر ا بالفسطاط ن عثر على إنتاجهميذال( 29)شكل2ابن الصيوان الشاميو  ،(49الصيوان )لوحة و ، (21)شكل 

 (44)لوحة  ، وأولاد الفخوري المصريين، والأستاذ المصري (24)شكل  ، والخزاف المصري لبلاد الشام ارغم انتسابهم
 .في محاولة منهم منافسة الخزافين المهاجرين ن ينتسبون لمصريذ، ال(25)شكل 

الخزف الصيني ومنهم من عمل على تقليد الخزف الإيراني ومنهم من ومن هؤلاء الخزافين من عمل على تقليد 
كان يعمل بإنتاجه قبل هجرته  يذمنه، أو نوع الخزف ال نزحي ذعمل بتقليد الخزف الأندلسي، كل حسب الإقليم ال

ي تعدد حيث نلاحظ في زخارف الخزف المملوك .أو حتى من إقليم لآخر داخل دولة المماليك ،إلى الدولة المملوكية
م وحتى 29هـ/7التأثيرات الفنية الخارجية، منها الإيراني ويظهر في التحف التي تنسب إلى النصف الثاني من القرن 

، ومنها 9، ويتضح ذلك في الأواني الخزفية المملوكية المقلدة لخزف سلطانباد1م24هـ/8النصف الأول من القرن 
م، ويتضح ذلك في الأواني 25هـ/3م، واستمر طوال القرن 24/هـ8الصيني ويبدأ ظهوره منذ حوالي منتصف القرن 

م 24هـ/8الخزفية المملوكية المرسومة باللونين الأزرق والأبيض، فقد تأثر الخزف المملوكي منذ منتصف القرن 
حاكاة وم ابأشكال وزخارف وألـوان أواني خزف البـورسلين والسيلادون المستورد من الصين، وقد بدأ هذا التأثير بسيطً 

التحف المؤرخة بالنصف الثاني من  في، ومنها الأندلسي ويظهر 4م25هـ/3ومحاولة للنسخ في القرن  اوانتهى تقليدً 
 .5م25هـ/3م، وأوائل القرن 24هـ /8القرن 

 ،فقد غلب على أواني الخزاف التوريزي والخزاف غيبي ابن التوريزي التقاليد الإيرانية المتمثلة في خزف سلطانباد
والتقاليد الصينية المتمثلة في خزف البورسلين الصيني، بينما غلب على أواني الخزاف ابن غيبي التوريزي التقاليد 

، والتقاليد الصينية المتمثلة في خزف (45)لوحة  اا تامً الإيرانية لاسيما تقليده لأواني خزف كوباجي الإيرانية تقليدً 
الخزافين مهندم، وعجمي، والشامي، وابن الصيوان الشامي التقاليد  بينما غلبت على أواني ،سلين الصينير البو 

الصينية المتمثلة في خزف البورسلين الصيني، وغيرهم ممن لا يبدو من خلال توقيعاتهم انتمائهم لأقاليم محددة 
لملك، خادم الفقراء، الخبَـاز، ابن الخبَـاز، مهندم، نقاش، أبو العز، درويش، دهين، البقيلي، ابن اأمثال الخزافين؛ 

لاسيما خزف  ،التقاليد الصينية غازي، الشاعر، العجيل، البراني، برير، قرنفلي، ابن زيتون، الفقير، رغم غلبة
، وإن كان بعضهم عمل بتقليد البورسلين الصيني المرسوم باللونين الأبيض والأزرق أسفل الطلاء الزجاجي الشفاف

                                                           
الخزّاف "الصيوان" إطلالة جديدة في ضوء توقيع ينشر "، الشيخة راجع: عبد الخالق على ،عن الخزاف الصيوان وابن الصيوان الشامي 2

 .777-687 (:1712،)13، ع6وم الإنسانية، مج، مجلة العمارة والفنون والعل"لأول مرة
 .599-517، "التأثيرات المختلفة"الشيخة، عبد الخالق علي  1
 .162-159، "التأثيرات المختلفة"الشيخة، عبد الخالق علي للمزيد عن خزف سلطانباد راجع: 9

 .544-599، "التأثيرات المختلفة"الشيخة، عبد الخالق علي 4 

التــأثيرات الأندلســية علــى "الشــيخة، عبــد الخــالق علــي عــن هجــرات الأندلســيين لمصــر وأثــر ذلــك علــى صــناعة الخــزف المملــوكي راجــع:  5
، مجلــة قنـــديل، مصــر، عـــدد خــاص بـــالمؤتمر الــدولي "أصـــداء الثقافـــة "الخــزف الإســـلامي فــي مصـــر وبــلاد الشـــام خــلال العصـــر المملـــوكي

 .174-255 (:1773أكتوبر،)3-1جامعة الأزهر، عدد ، الأندلسية في المشرق الإسلامي"
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، أو خزف كوباجي، يضاف إلى هؤلاء الخزافين طبقة الخزافين المصريين الخزف الإيراني سواء خزف سلطانباد
أمثال الأستاذ المصري، المصري، أولاد الفخوري المصريين، حيث غلبت على أعمالهم التقاليد الإيرانية لاسيما 

 .خزف سلطانباد الإيراني

، وقد انتقل هذا العصر المملوكيت خلال ف  رِّ فية ع  أن فكرة التكسية بالبلاطات الخز  أيضًا المعروفومن 
المملوكية من إيران وإن كانت البلاطات المملوكية لم تكن ذات شكل نجمي ولا تتشابه  الدولةالزخرفي إلى  الأسلوب

مع مثيلاتها الإيرانية المعاصرة من حيث الألوان والشكل العام والزخارف، إلا أن بعض هذه البلاطات المملوكية 
قد أتت من إيران، أما مكان  لتثبت أن فكرة الاستخدام(، 46)لوحة حملت توقيعات صناعها )غيبي ابن التوريزي( 

وأن صناعها كانوا إيرانيين هاجروا من العراق وإيران مع من هاجر من  ،الصناعة فقد كان بالأراضي المملوكية
كما أثبتت ذلك  ،م29/ـه7خلال القرن  الإسلاميمن غزو المغول لشرق العالم  امصر فرارً ثم الصناع إلى الشام 

 .2يرانيةتوقيعات صناعها ذوي الأصول الإ
وبذلك يكون أولئك الخزافون أمثال: التوريزي، وغيبي بن التوريزي، وابن غيبي التوريزي، والصيوان وبن الصيوان 

، والهرمزي، وعجمي، وغيرهم ممن لم يحددوا في توقيعاتهم جهة قدومهم إلى الأراضي والعراقيالشامي، والشامي، 
والشاميين المحليين، مسؤولين عن نقل الأساليب الصناعية والزخرفية المملوكية، إلى جانب الخزافين المصريين 

م 29/ـه7الصينية والإيرانية والأندلسية في الخزف إلى الأراضي المملوكية خلال الفترة الممتدة من نهاية القرن 
 .م26/ـه27القرن أوائل  وحتى
 :افون الإيرانيون والمماليك في العصر العثمانيالخز -رابعًا

م إلى مراكز متقدمة من 2927/ـه773 الخزف التركي خلال الفترة السلجوقية التي انتهت حوالي وصل فن
الجودة والتميز، على الرغم من أن فنون سلاجقة الأناضول تطورت بشكل مختلف عن نظيراتها الموجودة في إيران 

اا فقد لعبت التأثيرات الإيرانية دورً  ،المعروفين باسم سلاجقة إيران، وبدون شك نهضة  ، ويعزى 1في ذلك التطور مهم 
وما بعده يعود إلى موجات متعددة من التأثيرات  ،م24هـ/8وازدهار فن الخزف التركي في الأناضول أواخر القرن 

 .9لنا التعبير، يعود إلى أنشطة الخزافين الإيرانيين في آسيا الصغرى والقسم التركي في أوربا زالإيرانية، أو إذا جا
 " ilCamiişYe-جامع يشيلالأولى من التأثيرات الإيرانية تظهر في مئذنة "والموجة 

 شيدها، والمثال الثاني، في المجموعة المعمارية التي (م2485-هـ787شيد ) يذال إزنيكفي ( الجامع الأخضر)
يشيل تربة، ويشيل جامع، ويشيل )بورصة  فيم( 2412–2479ه/814–875) 4"جلبي"الأول محمد السلطان 

لعبه  يذلأول مرة إلى الدور ال Armenag Bey Saksianو  GastonMigeonمن  ، حيث أشار كل  5(مدرسة
                                                           

 .91، (1772مكتبة زهراء الشرق،: القاهرة)1، طم2875–2527هـ/2117–319، فنون القاهرة في العهد العثماني، خليفة ربيع حامد 2
2
 Rodolph M. Riefstahl, "Early Turkish tile revetments in Edirne", Ars Islamica, Ann Arbor, (Michigan: 

1937): 249. 
3
Riefstahl, "Early Turkish tile revetments in Edirne": 251. 

م(: ابن السلطان بايزيد الأول ارتقى العرش عقب وفاة والده 2412–2479هـ/814–875السلطان محمد الأول "جلبي" ) 4
دار الفكر للدراسات : القاهرة)2، ط، ترجمة: بشير السباعي2تاريخ الدولة العثمانية، ج مانتران،م(، للمزيد راجع: روبير 2479هـ/875)

نقله إلى العربية: صالح ، 2، ط2الدولة العثمانية تاريخ وحضارة، مج أوغلي، .؛ أكمل الدين إحسان86–81، (2339والنشر والتوزيع، 
 .84–87 :(2333)فنون والثقافة الإسلاميةمنظمة المؤتمر الإسلامي، مركز الأبحاث للتاريخ وال، سعداوي 

5
 J.Freely, A history of Ottoman architecture, (Wit press 2011): 45:49. 
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التكسيات الخزفية قد نفذت على يد تلك ؤكد أن من الم  إذ  .1في التكسيات الخزفية لهذه العمائر 2افون الإيرانيون الخزَ 
"شلمحراب في "يالخزفية ل التكسيةالخزافين الإيرانيين، وقد قطع بذلك من خلال أولئك  ، إذ سجل 9يل جامع

بصيغة "عمل باللغة الفارسية توقيعات الخزافين  المحراب بالتكسيات الخزفية أعلى تاج العمود الصغير إلى يمين
توقيعه في نزل السلطان محمد جلبي بصيغة "عمل محمد  آخر افل خزَ ، كما سجَ (26)شكل  (47لوحة ان تبريز" )دستاا

، هذان النقشان التسجيليان يؤكدان وبدون شك أن مجموعة من الخزافين الإيرانيين (27)شكل  (48حة لو المجنون" )
، وكما يرجح بأن نفس ilCamiişYeمن بينهم "محمد المجنون" قاموا بتنفيذ التكسيات الخزفية في "يشيل جامع"

يل شو"ي" iltűrbeşYe-بتنفيذ تكسيات البلاطات الخزفية في "يشيل تربة أيضًاة من الخزافين قد قاموا المجموع
الخزافون الإيرانيون كانوا أساتذة لأساليب فنية متنوعة، حيث وجدت بلاطات  وأولئك، "il MedreseşYe-مدرسة

ذات لون واحد معظمها سداسية الشكل، وعناصر زخرفية متنوعة نفذت حسب أسلوب الفواصل الجافة 
وبلاطات خزفية رسمت زخارفها تحت الطلاء الزجاجي الشفاف، والتي تشبه في (، Cuerdaseca-)الكورداسيكا

 .4حيان العناصر الزخرفية المنفذة حسب أسلوب الفواصل الجافةبعض الأ
كما نلاحظ أن الخطة اللونية لفناني بورصة أكثر ثراءً عن زملائهم من خزافي الفترة السلجوقية، حيث تعددت 
الألوان لديهم، ومنها الأزرق الفيروزي، والكوبالتي، والبنفسجي ويظهر بكثافات متدرجة، والأصفر الليموني 

ة باللونين الأزرق والأبيض أسفل الطلاء الزجاجي والأخضر التفاحي، كما قلدوا الأواني الخزفية الصينية المرسوم
أن الأمثلة القليلة المرسومة تحت الطلاء الزجاجي الشفاف باللون الأزرق الفيروزي  من المرجحالشفاف، ولذلك 

من خزافي تبريز، كما يضاف إليها  ؤهوالمحفوظة في بورصة تعود إلى الأعمال التي أنجزها "محمد المجنون" وزملا
"Muradiye Camii-5المراديةت الخزفية المكتشفة بجامع التكسيا

)لوحة 2في أدرنةم( 2496–2495هـ/893)6
43.) 

                                                           
–2412هـ/848–814م( ومن بعده السلطان مراد الثاني)2412–2479هـ/814–875توجه كل من السلطان محمد الأول "جلبي" ) 2

شجيع كافة الصنّاع من مختلف الأصقاع والعمل على إثراء النهضة المعمارية م( إلى دعم وت2452–2446هـ/855–857م( )2444
والفنية في كافة المدن الخاضعة لهم في آسيا الصغرى والأناضول، فعملوا على استقدام صنّاع عدة من مختلف الأصقاع للمشاركة في 

م( عقب هزيمة أنقرة داغ 25–24هـ/3–8إلى الاستعانة بالأساليب والتقنيات الإيرانية في القرنين ) لجئواالنهضة العمرانية والفنية هناك، وقد 
م في محاولة منهما التنافس مع التيموريين في جميع النواحي ومنها الناحية الفنية والمعمارية والثقافية آنذاك. محمد حمزة 2477هـ/879

-دور الصنّاع الدمشقيين الحضاري في إثراء النهضة العمرانية بآسيا الصغرى دراسة "طية الله، محمد عبد الشكور أبو زيدعو الحداد إسماعيل
 .75، حاشية127، 232 (:1711مارس ) 27، مجلة البحوث والدراسات الأثرية، ع"أثرية معمارية تحليلية

2
 CF. G. Migeon&Sakisian, La céramique d AsieMineure et de Constantinople du XIV au XVIII siècle, 

(Paris: 1923), a reprint from the Revue de l'Art ancient et modern, XLIII-XLIV, (1923); Riefstahl, "Early 

Turkish tile revetments in Edirne": 251, note.11. 

3
 S.Yıldırım, BURSA YEŞİL CAMİİ MİHRABI, Ankara ÜniversitesiDilveTarih-CoğrafyaFakültesiDergisi 

47, 1, (2007), 165-177. 
4
 Riefstahl, "Early Turkish tile revetments in Edirne": 252. 

5
 Yıldırım, BURSA YEŞİL CAMİİ MİHRABI, 170-171. 

م، ويقع على 2495هـ/ 893شيد بأمر من مراد الثاني خلال  ا من أهم المساجد التركية الباقية بمدينة أدرنة، وقديعد جامع المرادية واحدً  6
قمة تلة منعزلة في الشمال الشرقي من مركز المدينة، ويتقدم الجامع رواق مقسم إلى خمس مناطق مربعة الشكل غطيت المنطقة الوسطى 

من منطقة مركزية مغطاة بقبة مرتفعة، منها بقبة، بينما غطيت المساحات على الجانبين بأقبية متقاطعة، والجامع من الداخل يتكون 
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تضافرت العديد من العوامل التي ساهمت ا، فقد وفيما يتعلق بالتأثيرات المملوكية على الفنون العثمانية عمومً 
عزز معه  يذالمماليك إلى آسيا الصغرى والبشكل مباشر أو غير مباشر في هجرة الصنّاع والحرفيين والفنانين 

مما  ؛بشكل كبير في إثراء الحركة الفنية في آسيا الصغرى أو الأناضول ساهمتانتقال العديد من التأثيرات الفنية 
إذ  ،، ومنها بطبيعة الحال فن الخزف1ساهم في خلق طراز فني ساهم بشكل كبير في تطور طرز الفنون الإسلامية

عثر في الحفائر التي أجريت  فقدواضحة سواء في الزخرفة أو الشكل أو بعض الطرق الصناعية. التأثيرات تبدو 
نفذت زخارفها باللون الأزرق على أرضية بيضاء  الأواني الخزفيةعلى مجموعة من  9(Miletos)في منطقة ميلتس

، 6(Arthur Lane) ، ولين5(Hobson) وقد أرجع هوبسن، (57)لوحة  4وتبدو عليها مسحة إيرانية صينية ظاهرة
مسجد وقبة غرس  تكسو جدرانم، وذلك بمقارنتها ببلاطات القاشاني التي 25هـ/3هذه المجموعة الخزفية إلى القرن 

التي ترجع لنفس التاريخ، بينما أثبتت  (،46لوحة )7م2497هـ/816والمؤرخ قبل عام  الدين خليل التوريزي بدمشق
الخزف من  ذلكزنيك أن إم حول الأفران القديمة في مدينة 2364 (Aslanapa) الحفائر التي أجراها أصلانابا

في مجموعة الأواني التي أخرجتها الحفائر  ويتضح، 8م26/ـه27المدينة في فترة النصف الأول من القرن  تلكإنتاج 
بينما يغلب على زخارفها استخدام الزخارف المورقة والأوراق  ،وخزف مدينة إزنيك العجينةالتشابه من حيث مكونات 

عبارة عن  الأوانيمن هذه  مجموعةوأهم  ،الصغيرة ورسوم الأزهار باللون الأزرق والأخضر على أرضية بيضاء
من حيث الشكل وأسلوب الزخرفة عن مثيلاتها العثمانية سواء ما أنتج  تمامًاتختلف ( 52)لوحة مشكاوات خزفية 

 .3م واستخدم فيها اللون الأحمر المرجاني26هـ/27القرن قبل هذه الفترة أو تلك التي أنتجت في النصف الثاني من 
 المملوكية الزجاجيةو ، (51لوحة)مدى قربها من أشكال المشكاوات الخزفية  يتضح المشكاواتتلك وبدراسة 

 اللفائف النباتيةفي أسلوب الزخرفة بواسطة  أيضًاالصلة  تلكذلك من حيث الشكل، كما تتضح و ، (59لوحة)

                                                                                                                                                                          

 يؤطرها في الجهات الشرقية والغربية والجنوبية مناطق مربعة أخرى يغطي كل منها قبة، وللجامع مئذنة مرتفعة وحيدة على الطرازالعثماني.
Freely, a history of Ottoman architecture, 67-68. 

1
Riefstahl, "Early Turkish tile revetments in Edirne", 252., Freely, A history of Ottoman architecture: 

67,68. 
 .287، "دور الصنّاع الدمشقيين"محمد عبد الشكور أبو زيد عطية الله، و الحداد محمد حمزة إسماعيل 1
للأناضول داخل الحدود التركية  من أقدم المدن في تركيا، حيث تعد واحدة من المدن اليونانية القديمة، وتقع على الساحل الغربيميلتس:  9

 م وحولوها إلى ميناء للتجارة مع البندقية.24هـ/ 8في الوقت الحالي، وقد استولى عليها السلاجقة الأتراك خلال القرن 
-J. Marshall, a short history of Greek philosophy, Bibliolife, (2009): 11. 

 . 11خليفة، فنون القاهرة، ربيع حامد .؛ 91، (2367 :القاهرة)، الخزف التركي ماهر سعاد 4
5
Hobson, A guide to the Islamic pottery, 79. 

6
 Lane, Later Islamic pottery, 42. 

 .22 :(2385)، دمشق 95عفيف بهنسي، "القاشاني الدمشقي"، )الحوليات الأثرية العربية السورية، مج 1

Marilyn Jenkins, "Mamluk under glaze - painted pottery: Foundations for future study", Muqarnas, vol. 2, 

(London: 1984), 104, 110., Venetia Porter, Islamic Tiles, (London: 1991): 96. 

8
 A. Kotsuk, "Iznik ceramics known as “Golden Horn ware”, Sanat, Yil, 3 say, 7 Hasiran, (1977): 190. 

 . 11فنون القاهرة، ، خليفةربيع حامد  3
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على أرضية من الزخرفة  يةالكتابالنقوش متناسقة تخرج منها وريقات نباتية وأزهار محورة إلى جانب استخدام ال
 .2النباتية وعادة ما تشتمل على سورة النور

ذلك فإن  ،النوع من الخزف ذلك، قد أشارا إلى وضوح التأثيرات الإيرانية والصينية على 9، ولين1وإذا كان هوبسن
 ،واضحةبتأثيرات إيرانية وصينية  -كما مر بنا– ، فقد تأثرت صناعة الخزف في العصر المملوكياا منطقي  يعتبر أمرً 

هو  الأرجح والاحتمال، (54)لوحة  اللون الأزرق على أرضية بيضاء زخرفتهاستخدم في  يذال الخزفسيما في ولا
هجرة الخزافين المماليك من الشام ومصر إلى آسيا الصغرى والأناضول، من الشام أثناء وبعد غزو تيمورلنك للعديد 

والتي كان من ضمنها مدينة دمشق التي دخلها عنوة وأعمل فيها الحرق والسلب والنهب والقتل  ،من المدن الشامية
ا للبدء في مزاولة ا وأمنً ، مما حدا ببعض الصنّاع إلى الهجرة إلى مناطق أخرى أكثر استقرارً 4(م2477هـ/879)

معه إلى  5الأول طان سليمن نقلهم السليذمجموعة الخزافين النشاطهم الفني والحرفي من جديد، ومن مصر 
المصريين  –ويعزى إلى أولئك الخزافين  عرف باسم خزف ميلتس، يذالخزف ال ذلكقاموا بصناعة  حيث ،إستانبول

ن أتراك و أو يكون قد قام بصناعته خزاف نقل الأساليب الصناعية والزخرفية المملوكية إلى الخزف العثماني، -والشوام
 .6المشكاوات الزجاجية المملوكيةحاولوا تقليد زخارف 

استمرت مصانع الخزف  (م2527هـ/319) العثمانيين على مصر والشامالمملوكية وسيطرة  الدولةوبعد سقوط 
م، وفقاً للأساليب الفنية المملوكية سواء بلاطات ذات لون واحد هو 26هـ/27إنتاجها حتى منتصف القرن  في

 وخلال ،ات زخارف مرسومة تحت الطلاء باللون الأزرق أو الأخضرالأخضر في أغلب الأحيان، أو بلاطات ذ
لتظهر بدمشق بلاطات  ،القاهرةدمشق و من المملوكية م تختفي البلاطات الخزفية 26/ـه27النصف الثاني من القرن 

واستمر  ،7م(2544/ـه361)حسب الطراز العثماني لاسيما في التكية السليمانية بدمشق  محلي اخزفية مصنوعة 
م، لنجد البلاطات الخزفية تعود للظهور 27هـ/22حتى مطلع القرن في القاهرة من اختفاء البلاطات الخزفية الحال 

                                                           
 . 19خليفة، فنون القاهرة، ربيع حامد  2

2
 Hobson, A guide to the Islamic pottery, 79. 

3
 Lane, Later Islamic pottery, 42. 

عبد القادر الشافعي ت )تقي الدين أبي العباس أحمد بن علي بن انظر: المقريزي بها من فظائع ارتكبه وما عن غزو تيمورلنك لدمشق  4
، (2372دار الكتب المصرية،  :القاهرة) 2، تحقيق: سعيد عبد الفتاح عاشور، ط9، ق9: السلوك لمعرفة دول الملوك جم(2442هـ/845

2717–2751. 
البلاطات "، خليفة للمزيد عن نقل السلطان سليم الأول للحرفيين المصريين إلى إستانبول وعودتهم إلى القاهرة مرة أخرى راجع: ربيع حامد 5

خليفة، فنون ربيع حامد .؛ 12، (2377، كلية الآثار، جامعة القاهرة، غير منشورة رسالة ماجستير")الخزفية في عمائر القاهرة العثمانية
 .24، 29رة، القاه

 . 19، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد 6
م( أنشأها السلطان سليمان القانوني، وهي واقعة الآن بساحة الشهداء، المرجة، على حافة نهر بردي، 2544هـ/361التكية السليمانية ) 7

واتسينجر، وكارل ولتسينجر راجع:كارل  العثماني.وبلاطات القاشاني التي تزين أعلى نوافذها ثبت أنها مصنوعة محليا، ولكن وفقا للأسلوب 
، عبد الرازق  نصور محمدم.؛ 334، (2384دمشق )عبد القادر الريحاوي  :قاسم طوير، تعليق :الآثار الإسلامية في مدينة دمشق، تعريب

، مجلة كلية الآثار، جامعة "لعثمانيظاهرة تقنين الطراز العثماني وشيوع الأساليب المحلية بالعمائر الدينية بمدينة دمشق خلال العصر ا"
 .176-175 (:1719 (،16القاهرة، ع



دور الخزافين في نقل الأساليب الفنية في مجال الخزف بين الأقاليم الإسلامية من العصر العباسي ، عبد الخالق علي عبد الخالق الشيخة
 م(2351-757هـ/2972-291وحتى عصر الأسرة العلوية في مصر )

 

 

471 
 

القرن بلاطات خزفية ذات أسلوب جديد يختلف من الناحية  ذلكإذ استخدمت في زخرفة العمائر خلال  ،مرة أخرى 
 شكولا  .2يعتبر استمراراً للأسلوب المملوكي يذم وال26هـ/27الزخرفية والصناعية عن الأسلوب المتبع في القرن 

أن رحيل الصناع المصريين إلى إستانبول وإحلال صناع آخرين محلهم عجل بظهور طراز جديد مجلوب من الدولة 
مانية في العمارة والفنون القاهرية، كما أن عودة معظمهم إلى ديارهم بعد أن أمضوا فترة في العاصمة إستانبول العث

هؤلاء الصناع والفنانين بأساليب ومهارات جديدة مكنتهم  تأثروشاركوا في الأعمال الفنية المختلفة هناك قد أدى إلى 
من المدن المصرية وذلك عند عودتهم إلى ديارهم، فبدأت  من عرضها في العمائر والفنون في القاهرة وغيرها

الأساليب العثمانية تظهر جنباً إلى جنب مع الأساليب المملوكية التي استمرت لفترة طويلة في الفن المصري وبصفة 
البلاطات بالتنوع الواضح من حيث الزخارف والألوان والعجينة  تلكوقد تميزت ، 1م26/ـه27خاصة طوال القرن 

يرجح نسبة البلاطات التي تحتوي زخارفها على اللون  لهاعلى الأسلوب الصناعي والزخرفي  اواعتمادً والأشكال، 
جاتها به منطقة آسيا الصغرى وصار يميز منت تذلك أن هذا اللون قد تفرد ،الأحمر المرجاني إلى تركيا العثمانية

 .9م26/ـه27من الأواني والبلاطات الخزفية منذ النصف الثاني من القرن 

 افون المغاربة:الخز   -خامسًا
بأساليب فنية  ،م، إلى جانب الأساليب العثمانية28هـ/21تأثرت صناعة البلاطات الخزفية بمصر في القرن 

 اواضحً  اوبدأت هذه التأثيرات تلعب دورً  ،من شمال أفريقيا والمغرب جاءتوالصناعية  الزخرفيةجديدة من الناحية 
الصناعة أن تنهض مرة  لتلكم، وحتى نهايته، وقدر 28هـ/21الصناعة منذ بداية النصف الثاني من القرن  تلكفي 

 ،لفنيةلواء هذه النهضة اوعلى رأسهم الخزاف عبد الكريم الفاسي أخرى في مصر، وقد حمل الخزافون المغاربة 
في صناعة الخزف لها مميزاتها الواضحة مدرسة محلية مصرية جديدة الفترة  تلكخلال وعلى أيديهم ولدت 

، 4سم وأطلق عليها لفظ "زليزلي"21× 21سم أو 27×27بين التي تميزت بصغر حجمها ما  لخزفيةوالبلاطات ا

                                                           
 . 99، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  2
 .   25، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  1
 . 94، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  9
(، 117قديم/ أوقاف/ سطر رقم  1752م )وثيقة رقم 2685هـ/2737زليزلي: ورد هذا اللفظ في وقفية مسجد إبراهيم تربانه بالإسكندرية 4

، كلية الآثار، جامعة القاهرة، غير منشورة رسالة ماجستير" )البلاطات الخزفية في العمائر العثمانية بالوجه البحري "خميس، خالد عن: 
مطبعة ، 1، ج96، مجلة المجمع العلمي المصري، مج"توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية"عبد الوهاب، ن حس؛ 43، (1776

عبد الواحد التازي خزاف من المغرب"، "، كشك .؛ شادية الدسوقي عبد العزيز557 (:(1955المعهد العلمي الفرنسي للآثار الشرقية بالقاهرة
؛ وكلمة الزليزلي حرفت من 2294-2299 (:1727(29، ع29الاتحاد العام للآثاريين العرب، مج(، 21دراسات في آثار الوطن العربي)

كان يستخدم مسحوقه مع مواد أخرى  يجيج المأخوذة من كلمة الزجاج الذلفظ زليج، وهي كلمة مغربية اصطلاحية اقتبست من كلمة التز 
لتنعيم وتلميع الفخار، وقد تطورت إلى التزديج ثم التزليج ومنها أخذ اسم الزليج وذلك حتى تكون خفيفة على اللسان ويسهل نطقها. عبد 

 (:2382م، 2387) 5،4، ع، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية بفاس، جامعة محمد بن عبد الله"فاس وصناعاتها التقليدية"، زمامةالقادر 
479. 
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ج ودمياط وإدفينا مراكز صناعية لهذه المدرسة الإسكندرية ورشيد و وغدت القاهرة المغربية،  2تخفيفًا لكلمة زلي
، التي تعد من المراكز الصناعية 9وهو من مدينة فاس المغربيةعبد الكريم الفاسي،  الخزافورد اسم  فقد .1المصرية

 خزفيةمشكاة ها ومنوكان يوقع على منتجاته باسم "الزريع"، ، 4في إنتاج بلاطات الزليج وفقًا للطراز المغربي المهمة
ن اومنها لوح(، 28)شكل (55)لوحة  ،5"ـه2255: "شغل الزريع سنة توقيع الخزاف وتاريخ الصنع بصيغة تحمل

ومصحوبًا باسم الشهرة "الزريع" وتاريخ صنعها  "عبد الكريم الفاسي"توقيعه باسم  من البلاطات الخزفية تحمل
 7م2779/ـه2287بسنة  مؤرخةتحمل نفس التوقيع أربع بلاطات  أيضًا ها، ومن6م2757/ـه2272

الأساليب المغربية أحدهما يقوم على محاكاة زخارف تتبع و صنعت نماذجهما في مصر  التيالبلاطات  وهذه
البلاطات الخزفية التركية بأسلوب ضعيف وألوان رديئة بالإضافة إلى استخدام الرسوم الهندسية من أطباق 

محراب مسجد البلاطات التي كانت تكسو  ومثال ذلك ،سم27×27وذلك على بلاطات مقاس  ،نجميةومعينات
ا لما قام به الصناع المغاربة من أعمال خزفية بمصر في القرن يعتبر امتدادً  ومنها ما ،8م(2784هـ/2233العربي )

ويتمثل في استخدام الفسيفساء الخزفية ذات الزخارف الهندسية مثل أشكال النجوم الثمانية الأضلاع ، م28/ـه21
محراب مدرسة العيني الفسيفساء التي كانت تزين والمعينات والأطباق النجمية والزخارف الكتابية، ومثال ذلك 

                                                           
م، وقد دخل المغرب الأقصى عن طريق تونس، وانتشر استخدامه منذ النصف الأول 22هـ/5الزليج: وجد بالغرب الإسلامي خلال القرن 2

شكيله يعتمد في ت يم، وينقسم إلى نوعين أحدهما يطلق عليه الزليج المنقوش وهو اصطلاح أطلق على الزليج الذ24هـ/8من القرن 
في الزخرفي على العناصر الهندسية، والنوع الثاني أطلق عليه الزليج المقشر وبه ترسم الزخارف الكتابية والنباتية ثم يقشر السطح اللامع 

حدود النص الكتابي والزخارف النباتية حتى يظهر لون الطينة المحروق للبلاطة فيكون هناك تباينا بين هذه النصوص الكتابية والزخرف 
، تاريخ العمارة الإسلامية والفنون حسين المقشورة وبين الأرضية التي عليها طبقة المينا ويذكر هنا كتابة مقشرة أو توريق مقشر. عثمان

. كما أن طرق صناعة وتشكيل بلاطات الزليج الخاصة بكسوات المحاريب 966-965، (2339) 2، ط4التطبيقية بالمغرب الأقصى، ج
يد من الصناع والحرفيين في تخصصات مهنية مختلفة بداية من العجان، والفخَار، والمينائي، والرسام، والنقاش، أو غيرها تتطلب العد

والمصمم، والفراغ، والغبار، والفراش، وهذه التخصصات المهنية كان لابد وان تعمل تحت إشراف معلم كبير له خبرة ودراية كاملة في هذا 
م أبناء الحرفة الواحدة من المغاربة يرأسه شيخهم أو نقيبهم، وتتدرج مراتبهم من صبي إلى عامل إلى المجال، وكان لهم تنظيم خاص يض

معلم حتى وصل منهم إلى مشيخة بعض الطوائف، وغالبًا كان شيخهم يأتي بهؤلاء من بلدان المغرب، حيث كانوا يعملون معهم في 
رسالة )، "والعربية في الحياة الفنية في مصر في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر دور الجاليات الأجنبية"، عبد الحفيظ ورشهم. محمد علي

 .2297 :عبد الواحد التازي""، شادية الدسوقي عبد العزيز كشك.؛ 212-217، (1777كلية الآثار، جامعة القاهرة،  غير منشورة،دكتوراه 
 . 95، 94، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  1
 .95، 5، تاريخ العمارة والفنون، ج عثمان إسماعيل 9
 .43، "البلاطات الخزفية"خميس، خالد  4
 .65، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  5
 .63، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  6
 .21، "دور الجاليات الأجنبية والعربية"عبد الحفيظ، محمد علي  7
المغاربة في القاهرة، ويقع بشارع الشرابي خلف مدرسة الغوري، أنشأه الشيخ علي بن يعتبر مسجد العربي من أهم المساجد التي أقامها  8

دفن فيه الخواجا أحمد بن  يي الذم، وقد جدد من قبل عبد السلام المغرب2763هـ/ 2289محمد بن العربي الفاسي المغربي قبل وفاته سنة 
. وللأسف الكسوة 228، "دور الجاليات الأجنبية والعربية"بد الحفيظ، عمحمد علي م. للمزيد راجع: 2737هـ/ 2175عبد السلام المغربي 

 الخزفية التي كانت تزين محراب هذا المسجد نزعت بالكامل وتم تجديده بكسوة رخامية حديثة أثناء أعمال الإصلاح الأخيرة. 



دور الخزافين في نقل الأساليب الفنية في مجال الخزف بين الأقاليم الإسلامية من العصر العباسي ، عبد الخالق علي عبد الخالق الشيخة
 م(2351-757هـ/2972-291وحتى عصر الأسرة العلوية في مصر )

 

 

474 
 

هذا الفسيفساء الخزفية  بزخارف  تتضح التأثيرات المغربية الأندلسية في طرازحيث كانت  2م(2422/هـ824)
المحراب التي رتبت بطريقة تدل على مهارة واضحة وربما كان لندرة هذا المحراب أهمية تفوق زخرفته من الناحية 

 .1ا لم يظهر من قبل في أي من عمائر القاهرةا فريدً فهو يعتبر نموذجً  ،الفنية

مدينتي الإسكندرية  بعض مساجدا في الكسوات الخزفية التي تغطي محاريب كما يبدو التأثير المغربي جلي  
المحاريب  تلك، ومن أبرز أمثلة ن استقروا بهاتين المدنتينيذالمغرب التونس و  يورشيد، ربما كانت من عمل خزاف

اشتمل على العديد من  (، حيث56)لوحة، 9(م2685/ـه2737)محراب مسجد إبراهيم تربانة بالإسكندرية 
غا دومقسيس برشيد أ ، ومحراب مسجد أحمد 4التصميمات الزخرفية المكونة من الأشكال الهندسية والعناصر النباتية

وبه امتدت البلاطات من كسوة المحراب بالكامل إلى الأجزاء الجانبية بجدار القبلة (، 57)لوحة5(م2634/هـ2276)
، ومحراب مسجد عبد الباقي 6ناصر زخرفية نباتية قريبة من الطبيعةعلى جانبي تجويف المحراب وشملت ع

كسي تجويفه بتجميعة خزفية قوام زخرفتها شكل  يذال(، 58)لوحة ،(م2758/ـه2272)بالإسكندرية  7جوربجي
 8من عمل الخزاف التونسي مسعود السبع وهيمزهرية ينبثق منها الأفرع والوريقات والزهور القريبة من الطبيعة، 

كتبه بخط صغير داخل العقد المدايني بكتلة المدخل في مسجد عبد الباقي  يذاشتهر من خلال توقيعه ال يذال
الخزاف من أسرة  وذلك(، 53)لوحة ، 3م(، ونصه "عمل الأسط الحاج مسعود السبع"2757/ـه2272جوربجي )

مشهورة تخصصت في صناعة بلاطات الزليج ولوحاتها في حي القلالين بتونس، وتلقبه بالأسطى تعني بلوغه دراية 
                                                           

وقد عرفت بذلك نسبة إلى قاضي القضاة  ،الأزهر تقع مدرسة العيني بعطفة العيني المتفرعة من حارة الدويداري على يمين المار بشارع 2
التوفيقية الجديدة لمصر والقاهرة،  ، الخططمبارك هـ. علي824بدر الدين الشيخ محمود العيني الحنفي المدفون داخلها وقد أنشأها سنة 

زعت بالكامل وتم تجديده بطبقة وللأسف أيضًا الكسوة الخزفية التي كانت تزين محراب هذه المدرسة ن.61، (ه2956بولاق ) 17، ج2مج
 من الجص طمست معالم المحراب القديم أثناء أعمال الإصلاح الأخيرة.حديثة 

 .59-51، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  1
 يقع هذا الجامع بحي الجمرك بالقرب من الميناء الشرقي بمدينة الإسكندرية، أمر بإنشائه فخر التجار المكرمين وعين الخواجكية المميزين 9

 م. للمزيد عن الجامع راجع: أحمد محمود2685هـ/ 2737الحاج إبراهيم بن الحاج عبيد المغربي الشهير نسبه الكريم بتربانه وذلك عام 
ثار، جامعة القاهرة، ، كلية الآغير منشورة رسالة ماجستير")سكندرية خلال القرنين الثاني عشر والثالث عشر بعد الهجرةمساجد الإ"، دقماق

2334) ،28-46. 
 .52-57، "الخزفية البلاطات "خميس،خالد 4
، ويكسو الخشبييوجد بمدينة رشيد، يتكون من ثلاثة أروقة، يقسمها صفان من الأعمدة الرخامية تحمل عقوداً مدببة يرتكز عليها السقف  5

جدار القبلة بلاطات خزفية ورخامية، وقد كانت جميع الجدران مغطاة أيضاً لكنها أزيلت الآن، ولم يتبق منها إلا بعض بلاطات أسفل 
، )نسخة إلكترونية(، 237-236، 5، مساجد مصر وأولياؤها الصالحون، جماهر : سعادالجدران. راجع

(https://library.iugaza.edu.ps/view_toc.aspx) 
 .68، "الخزفية البلاطات "خميس،خالد  6
كان يعد من  يالباقي جوربجي، الذئه الحاج عبد يقع هذا الجامع بحي الجمرك بالقرب من الميناء الشرقي بمدينة الإسكندرية، أمر بإنشا 7

م. للمزيد عن الجامع 2769هـ/2277م وحتى عام 28هـ/21أبرز رجال الطبقة العسكرية بمدينة الإسكندرية في النصف الأول من القرن 
 .31-54، الإسكندرية"مساجد "دقماق، أحمد محمود ومنشئه للمزيد عن المسجد راجع: 

 .291، "البلاطاتالخزفية "خميس،خالد ؛ 6، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  8
 .557، "توقيعات الصناع"عبد الوهاب، حسن  3
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على حد قول -الكسوات الخزفية هي الكسوة الخزفية الوحيدة بمصر  تلك، وتعتبر 2كاملة بأساليب الصناعة والزخرفة
صانعها مسعود السبع، ولم تكن مصحوبة بتاريخ الصنع ولم يكن توقيع التي تحمل اسم  -1الأستاذ حسن عبدالوهاب

 الصانع على محراب المسجد نفسه.

م في تزيين واجهات العمائر المختلفة وبصفة 28هـ/21كذلك كثر استخدام البلاطات الخزفية منذ مطلع القرن 
ومنها مجموعة ، وفتحات النفيس التي تعلو عقود نوافذ الأسبلة أو كوشات عقود الأسبلة المستديرة المداخلخاصة 

وكذلك كوشات  ،(م2784هـ/2233)البلاطات الصغيرة التي تكسو فتحة النفيس التي تعلو مدخل مسجد العربي 
الشمال الأفريقي بالقاهرة في القرن فقد قام بصناعتها خزافون من المغرب أو  ،(67)لوحة عقد المدخل المدايني

البلاطات الخزفية  أيضًاومنها ، 9تكسو محراب هذا المسجدكانت وهي ذات صلة وثيقة بالبلاطات التي  ،م28هـ/21
وهي من عمل الخزاف التونسي  ،م(2758هـ/2272التي كسيت جدران مسجد عبد الباقي جوربجي بالإسكندرية )

 . 4سجل توقيعه باسمه في قمة باطن العقد الثلاثي بمدخل المسجد يذمسعود السبع، ال

على بلاطات صغيرة الحجم مقاس  ،م28/ـه21اشتملت الجدران الداخلية لبعض عمائر القاهرة في القرن  أيضًا
وهي تنتمي إلى أصول مغربية تونسية إذ تتشابه مع الكسوات الخزفية التي استخدمت في تزيين  ،سم27×27

ن هاجروا من يذال نيالخزاف، وهي تدل على مهارة م28-27هـ/21-22والجزائر وتونس في القرنين  مساجد المغرب
واستقروا بمصر ومدى نجاحهم في محاكاة أشكال وزخارف البلاطات العثمانية وإخراجها في  ،الشمال الأفريقي

 وأبرز نماذج هذا الأسلوب يتمثل في المدفن الملحق بمسجد محمد ،والزخرفي الصناعيصورة جديدة تتفق وأسلوبهم 
وإن  ،(62)لوحة البلاطات الخزفية تكسو جدرانه بأكملها حتى السقف يذال ،5(م2774/ـه2288)أبو الدهب بك

كانت معظمها في حالة سيئة من الحفظ نتيجة لتأثير الأملاح والرطوبة المشبعة بها جدران المدفن، والتي أدت إلى 
عديد من البلاطات وتساقط طلائها الزجاجي وألوانها، وساعد على ذلك رداءة الخامة المستخدمة في التلف 

وزخارف هذه البلاطات التي تسودها أساليب فنية مختلفة، فنجد بعضها يعتبر تقليداً صناعتها، وقد تنوعت أشكال 
للأشكال والزخارف العثمانية مثل تلك المجموعة التي تكسو الجزء الشرقي من الجدار الجنوبي للمدفن والبعض 

ا بحتاً مثل تلك المجموعة التي تكسو الجدار الجنوبي الشرقي بأكمله والتي يتخللها الآخر يعتبر أسلوباً وزخرفة تونسي  

                                                           
، (2337المؤسسة الوطنية للكتاب، الطبعة الأولى، :الجزائر) ، الزليج في العمارة الإسلامية بالجزائر في العصر التركيلعرج عبد العزيز 2
8. 
 .557، "توقيعات الصناع"عبد الوهاب، حسن  1
 .56، 55، 59، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  9
 .291، "الخزفية البلاطات "خميس،خالد 4
م، وله العديد من الملاحق التي 2774هـ/ 2288أنشأ هذا المسجد الأمير الكبير محمد بك أبو الدهب تابع علي بك المعروف بالكبير سنة  5

محمد من ضمنها مدفن محمد بك أبو الدهب على الجهة اليسرى من بيت الصلاة وإلى جواره قبر ابنته عديله هانم زوجة ابراهيم بيك الألفي. 
، (1779مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية بإستانبول،  :إستانبول) 2ثار القاهرة الإسلامية في العثماني، مجآايم، أبو العم

412-418. 
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عدد من التجميعات الخزفية المتوجة بعقود على هيئة حدوة الفرس والمزينة برسوم العمائر والزهريات التي تخرج 
 .2منها حزم الزهور

 منهم الميدان، هذا في والعمل علي، محمد أسرة عصر خلال مصر إلى المغاربة نيالخزاف توافد استمروقد 
سبقوه، وتجلى  عمن يختلفز متمي فني أسلوب له كان 9التازي  وعبد الواحد، 1التازي  عبد الواحد المغربي الخزاف

حيث زينت الجهة اليسرى من المحراب  ،(61)لوحة 4الحسيني بالقاهرة المشهدذلك في التكسيات الخزفية بمحراب 
بشكل دائري من الرخام يتضمن توقيع الصانع وتاريخ الصنع في أربعة سطور نصها: "اللهم/ كن برحمتك خير 

تختلف الكسوة الخزفية بمحراب المشهد و  ،(23)شكل  (69)لوحة  5"2979مجازي/ لمنشئه عبد الواحد التازي/ 
بين التكسية الخزفية للمحاريب السابقة الذكر، حيث انفرد عبد الواحد التازي بأسلوب الحسيني اختلافًا كبيرًا بينها و 

جمع بين عناصر زخرفية متنوعة من الأشكال الهندسية، والعناصر  فقدفني متميز في كسوة هذا المحراب، 
 .6المحرابخ هذا ؤرِّ المعمارية، فضًلا عن النصوص الكتابية القرآنية والدعائية والتسجيلية التي ت  

التي كانت تكسو نفيس باب القبة بمشهد  7، مجموعة من البلاطاتأيضًااف عبد الواحد التازي ومن أعمال الخزَ 
وهي السنة  ،8"ـه2974الإمام زين العابدين، عليها توقيعه وتاريخ الصنع ونصه: "أمر بعمله عبد الواحد التازي سنة 

                                                           
 .53، 58، فنون القاهرة، خليفةربيع حامد  2
التازي نسبة إلى بلاد تازا على طريق المار من المغرب إلى المشرق، وتسمى مكناسة تازا، ومكناسة قبيلة من البربر، وسمي الموضع  1

هـ، وتميزت بكثرة الزراعة وخاصة الفاكهة، وحدد أول بلاد تازا ما بين المغرب الأوسط وبلاد 568بهم، وقد سورت بلاد تازا منذ سنة 
، وفي العرض البلاد الساحلية مثل وهران ومليلة وغيرهما، وبنيت فيها مدينة الرباط على سفح جبل عال تشرف على المغرب في الطول

بسائط تسقيها جداول من المياه العذبة. راجع: الحميري )محمد بن عبد المنعم(، الروض المعطار في خبر الأقطار، حققه الدكتور إحسان 
 .218، (بيروت)عباس 

-2218، "عبد الواحد التازي "كشك، شادية الدسوقي عبد العزيز عبد الواحد التازي وأسلوبه الصناعي والزخرفي راجع: عن الخزاف  9
2267. 

م، فبنى الصالح طلائع بن 2259هـ/ 548كانت بداية هذا المسجد حين نقلت رأس الحسين رضوان الله عليه من عسقلان إلى القاهرة  4
دفن الرأس الشريف به وينال هذا الفخر فغلبه أهل القصر الفاطمي على ذلك وقالوا لا يكون ذلك إلا عندنا رزيك جامعه خارج باب زويلة لي

م، أي أن الرأس ظل 2254هـ/543فعمدوا إلى هذا المكان وبنوه له ونقلوا الرخام إليه وذلك في خلافة الخليفة الفاطمي الفائز في سنة 
، مخلفات ماهر م. سعاد2254هـ/ 543وذلك في  –هي المشهد الحالي  –نيت له خصيصا قبة مدفونا عاما كاملا في قصر الزمرد حتى ب

 .  45، (2383دار نشر جامعة القاهرة، )القاهرة:  الرسول في المسجد الحسيني
م، والخديوي محمد توفيق هو ابن 2831م: عام 2873حكم مصر من عام  يفترة حكم الخديوي محمد توفيق الذهـ تقع في 2979تاريخ سنة  5

، عصر محمد علي ونهضة مصر في القرن البطريق الخديوي إسماعيل بن إبراهيم بن محمد علي باشا مؤسس الأسرة العلوية. عبد الحميد
 .234، (2333الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة: )م 2889 -2875التاسع عشر 

 .23، شكل27، لوحة2247-2218، "عبد الواحد التازي "كشك، ادية الدسوقي عبد العزيز ش 6
حدده  ي عنه غير متواجدة بمكانها الذجدير بالذكر أن مجموعة البلاطات التي بنفيس باب العتبة بمشهد الإمام زين العابدين رضي الله 7

ة، وهذه البلاطات ربما نزعت من مكانها أو طمست بسبب الترميمات الأستاذ حسن عبد الوهاب، في مؤلفه عن تاريخ المساجد الأثري
عبد الواحد "كشك، شادية الدسوقي عبد العزيز م، على الرغم من أهميتها الأثرية والفنية. 1774والتجديدات المستحدثة بالمشهد منذ سنة 

 .2243، "التازي 
 .36، (2346الكتب المصرية،  دار: القاهرة) 2عبد الوهاب، تاريخ المساجد الأثرية، جحسن  8
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نه أمر بعمل هذه البلاطات، وهذا يختلف أويلاحظ من هذا التوقيع  التالية لتاريخ صنع محراب المشهد الحسيني،
"، أي أنه قام بإنشاء وعمل هذه ـه2979عن توقيعه بمحراب المشهد الحسيني وهو: "لمنشئه عبد الواحد التازي 

واحد الكسوة الخزفية، وهناك فرق بين الأمر بالعمل ومنشئ العمل، ومن هنا يمكن القول بأن اسم الخزاف عبد ال
بنفيس باب القبة بمشهد  أيضًامشهد الحسيني رضي الله عنه، و المحراب ب سجل ضمن النقوش الكتابيةي ذالتازي ال

زين العابدين رضي الله عنه، ارتبط بمشاهد آل البيت خاصة المشهد الحسيني ومشهد زين العابدين وهذا ربما يرجع 
 .2لانتمائه إلى أحد الطرق الصوفية التي ارتبطت بالمغاربة

القرن أواخر فريقي في يعد رائد الخزافين في الشمال الإ يذ، ال1الخزاف "الخميري" أيضًا أولئكوعرف من 
توقيعه وتاريخ الصنع  تحملمن بلاطات الزليج،  تين، ويحتفظ متحف الفن الإفريقي بباريس بتجميع9م28/ـه21

 تلكوتعد من أقدم النماذج المؤرخة التي نفذت وفقًا للأساليب الفنية التي كانت سائدة في (، 17)شكل (، 64)لوحة 
وهي الجمع بين الزخارف النباتية المكونة من المزهرية التي يخرج منها الأفرع النباتية المزهرة، ورسوم العمائر  ،الفترة

في تونس والجزائر  4من مآذن وقباب وعقود، وهذا الأسلوب الزخرفي انتشر انتشارًا واسعًا في الشمال الإفريقي
الموقعة باسم  تينالخزفي التجميعتينالألوان بين والمغرب، بل وفي مصر حيث تتشابه العناصر الزخرفية و 

التي بجامعي إبراهيم تربانة وعبد الباقي جوربجي بالإسكندرية وجامع الخزفية  البلاطاتوالتجميعات من "الخميري"، و 
 ، وكذلك بمدفن محمد بيك أبو الدهب بالقاهرة.5دومقسيس برشيد

خلال توقيعاتهم على أعمالهم من أواني وبلاطات خزفية أمثال ن عرفناهم من يذومن ثم فالخزافين المغاربة ال
عبد الكريم الفاسي "الزريع"، والحاج مسعود السبع، وعبد الواحد التازي، وغيرهم ممن لم يسجلوا توقيعاتهم على 

كانت هذه نقل الأساليب الصناعية والزخرفية الخزفية المغربية إلى مصر، سواء  جميعا يعزى إليهم ،أعمالهم الخزفية
 ، أو أواني خزفية."الزليزلي" من بلاطات الزليجللجدران أو المحاريب خزفية  أو كسواتالأعمال تجميعات 

 النتائج:
دور الخزافين في نقل الأساليب الفنية في مجال الخزف بين الأقاليم الإسلامية من العصر بعد دراسة موضوع "

 خلص إلى النتائج التالية:" نم(2351-757هـ/2972-291)العباسي وحتى عصر الأسرة العلوية في مصر 

كان للخزافين المسلمين دور رئيس في نقل الأساليب الفنية والصناعية والزخرفية في مجال الخزف أثبتت الدراسة أنه  -
 سواء كانت قريبة أو بعيدة عن بعضها البعض.ة الإسلاميلدولة اأقاليم  عبر الإسلامي

الدراسة أن الخزافين العراقيين وعلى رأسهم الخزاف أبو نصر البصري كان لهم الدور الرئيس في نقل التقاليد  كدتأ -
خارج  المزجج الخزفالخزف ذو الزخارف البارزة المطبوعة بالقالب، و  لاسيما في صناعة الخزف "العراقيةالعباسية "

لاسيما خزافي سامراء، الفضل  لهمكان  ، كما(م3-8/ـه9-1)ا وإلى مصر خصوصا خلال القرنين العراق عمومً 

                                                           
 .2243، "عبد الواحد التازي "كشك، شادية الدسوقي عبد العزيز  2
شادية الدسوقي عبد العزيز الخميري نسبة إلى بلدة خمير بتونس التي تقع على الحدود التونسية الجزائرية داخل الأراضي التونسية.  1

 .2252(، ص219، حاشية )"عبد الواحد التازي "كشك، 
 .69خليفة، فنون القاهرة، ربيع حامد  9
 .976، "البلاطات الخزفية"خميس، خالد  4
 .56لعرج، الزليج، عبد العزيز  5
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البریق المعدني خارج  ذوفي نقل تقالید صناعة وزخرفة الخزف ، م)٨٩٢هـ/٢٧٩ا بعد انهیار المدینة (وخصوصً 

وكذلك مصر وبصفة خاصة خلال العصر  ،كل من إیران وشمال إفریقیا والأندلسحیث وصل تأثیرهم إلى  ،العراق

 .تلاهوما  الطولوني

، لفاطمیةللخزافین الفاطمیین المهاجرین من مصر عقب حریق الفسطاط وانهیار الدولة ا المهمالدراسة الدور  بینت -

حیث قامت على ، من بلاد الشام وإیرانالبریق المعدني الفاطمي إلى كل  ذوفي نقل تقالید وأسرار صناعة الخزف 

 الخزف الإیراني أیضًا"خزف تل مینیس، خزف الرقة"، و البریق المعدني  ذوصناعة الخزف الأیوبي بوادر أكتافهم 

 م بمدینة الري.١٢/ـه٦في الثلث الأخیر من القرن  البریق المعدني ذو

ت إلى نقل تقالید الرقة أدَّ  ،)م١٢٥٨/ـه٦٥٧(ینة الرقة عقب الغزو المغولي للمد خزافيأن هجرة الدراسة  أوضحت -

 ت لازدهار هذه الصناعة بالفسطاط.الخزفیة إلى باقي الأقالیم الأیوبیة في الشام ومصر وأدَّ 

ابن و غیبي ابن التوریزي، و أمثال التوریزي، من خارجها لخزافین المهاجرین إلى الدولة المملوكیة ا كشفت الدراسة أن -

، سواء من أو المهاجرین من إقلیم لآخر داخل الدولة المملوكیةالعراقي، و عجمي، و لهرمزي، او غیبي التوریزي، 

دور رئیس كان لهم ابن الصیوان الشامي، و غیبي الشامي، و المصري، و أو العكس، أمثال الشامي،  مصر إلى الشام

ا للأقالیم والصینیة والأندلسیة، تبعً وتأثر هذا الخزف بالتقالید الإیرانیة  ،افي ازدهار صناعة الخزف المملوكي عمومً 

 التي جاءوا منها والتقالید الفنیة السائدة بكل إقلیم.

أمثال "أساتذة تبریز، محمد المجنون"، ، )م١٥/ـه٩(القرن الإیرانیین خلال لخزافین الدور المهم لالدراسة  بینت -

ر صناعة الخزف العثماني وتأثرها ، في ازدها)م١٦-١٥هـ/١٠-٩(ین في القرن"الشوام والمصریین" الممالیك و 

على الدور المهم للخزافین أكدت كما  ،بالتقالید السائدة في كلا القطرین، سواء صناعة البلاطات أو الأواني

الشام ومصر سطنبول في نقل التقالید العثمانیة في صناعة وزخرفة البلاطات الخزفیة إلى إالمصریین العائدین من 

 في العصر العثماني.

في نقل التقالید والحاج مسعود السبع عبد الكریم الفاسي  وعلى رأسهمالخزافین المغاربة أهمیة ت الدراسة أكد -

في العصر  )م١٨هـ/١٢(خلال القرن المغربیة في صناعة وزخرفة البلاطات الخزفیة إلى مصر  والأسالیب الفنیة

 .عصر الأسرة العلویةخلال  م،١٩واخر القرن هـ، أ١٤أوائل القرن العثماني، وكذلك الخزاف عبد الواحد التازي 
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  قائمة المصادر والمراجع

  المصادر العربیة: - أولاً 

 ،بیروت ،٣، ط٧م)، الكامل في التاریخ، ج١٢٣٢هـ/٦٣٠ابن الأثیر (أبي الحسن على بن محمد بن أبي الكرم. ت  -

 .١٩٧٩دار الكتاب العربي، 

abn al'uthir ('abi alhasan ealaa bin muhamad bin 'abi alkarma. t 630h/1232m), alkamil fi 
altaarikhi, ja7, ta3: dar alkutaab alearabi, bayrut 1979. 

 .١٩٧٩دار الكتب العلمیة،  ،بیروت ،١ابن الأثیر، الكامل في التاریخ، جـ -

abn al'athira, alkamil fi altaarikhi, ja1: dar alkutub aleilmiati, bayrut 1979. 

الإصطخري (ابن اسحق إبراهیم بن محمد الفارسي المعروف بـ"الكرخي" توفي في النصف الأول من القرن  -

 ،القاهرة ،م)، المسالك والممالك، تحقیق: محمد جابر عبد العال الحیني، مراجعة محمد شفیق غربال١٠هـ/٤

 .١٩٦١هـ/١٣٨١

al'iistukhari (abin aishaq 'iibrahim bin muhamad alfarisii almaeruf bi"alkirkhi" tuufiy fi 
alnisf al'awal min alqarn 4h/10mi), almasalik walmamaliki, tahqiqa: muhamad jabir 
eabd aleal alhini, murajaeat muhamad shafiq gharbal: alqahirat 1381h/1961. 

طبعة مصر،  ،صلاح الدین المنجد :م)، فتوح البلدان، تحقیق٨٩٢هـ/٢٧٩(أحمد بن یحیى بن جابر. ت  البلاذري -

 .١٩٥٨- ١٩٥٦هـ/١٣١٨

albaladhri ('ahmad bin yahyaa bin jabar. t 279hi/892mi), fatuh albildan, tahqiqa: salah 
aldiyn almunjidi: tabeat masr, 1318h/1956-1958. 

 .١٩٧٥مطبعة بیروت  ،٥م ،٣م هـ) معجم البلدان،٦٢٦الله یاقوت بن عبد االله الرومي البغدادي (ت الحموي، عبد ا -

alhamwy, eabd allah yaqut bin eabd allah alruwmi albaghdadiu (t 626h) muejam 
albildan, mi3, mi5: matbaeat bayrut 1975. 

 بیروت، د.ت. ،خبر الأقطار، حققه: إحسان عباسالحمیري (محمد بن عبد المنعم)، الروض المعطار في  -

alhimiri (muhamad bin eabd almuneim), alrawd almietar fi khabar al'aqtari, haqaqahu: 
'iihsan eabaas: bayrut, di.t. 

 بیروت، د. ت. ،٣هـ)، تاریخ الخمیس في أحوال أنفس النفیس، ج٩٦٦الدیار البكري، حسین بن محمد (ت  -

aldiar albikri, husayn bin muhamad (t 966h), tarikh alkhamis fi 'ahwal 'anfus alnafis, 
ja3: bayrut, du. t. 

 .١٨٤٨طبعة باریس  ،م) تقویم البلدان١٣٣١/هـ٧٣٢أبو الفداء (عماد الدین إسماعیل بن على، ت  -

'abu alfida' (eimad aldiyn 'iismaeil bin ealaa, t 732h/1331m) taqwim albuldan: tabeat 
baris 1848. 

 د.ت. ،القزویني (زكریا بن محمد بن محمود) آثار البلاد وأخبار العباد -

alqazwini (zkaria bin muhamad bin mahmud) athar albilad wa'akhbar aleabadi: da.t. 
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٤١٠ 
 

 القاهرة، ،ف، مخطوطهـ)، عیون وفنون المعارف وفنون أخبار الخلای٥٥٤القضاعي، أبو عبد االله بن سلامة، (ت  -

 .١٧٧٩دار الكتب والوثائق القومیة، رقم 

alqadaei, 'abu eabd allh bin salamata, (t 554hi), euyun wafunun almaearif wafunun 
'akhbar alkhalayif, makhtutu: alqahirata, dar alkutub walwathayiq alqawmiati, raqm 
1779. 

السلوك لمعرفة دول  ،م)١٤٤١هـ/٨٤٥العباس أحمد بن علي بن عبد القادر الشافعي ت المقریزي، (تقي الدین أبي  -

 .١٩٧١دار الكتب المصریة،  ،القاهرة ،١، تحقیق: سعید عبد الفتاح عاشور، ط٣، ق٣الملوك ج

almiqrizi, (tqi aldiyn 'abi aleabaas 'ahmad bin eali bin eabd alqadir alshaafieii t 
845h/1441m): alsuluk limaerifat dual almuluk ja3, qa3, tahqiqu: saeid eabd alfataah 
eashur, ta1: dar alkutub almisriati, alqahirat 1971. 

المواعظ والاعتبار  ،م)١٤٤١هـ/٨٤٥الشافعي ت المقریزي (تقي الدین أبي العباس أحمد بن علي بن عبد القادر  -

الهیئة العامة لقصور الثقافة،  ،القاهرة ،٥٢بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط المقریزیة، سلسلة الذخائر، رقم 

١٩٩٩. 

almiqrizi (tqi aldiyn 'abi aleabaas 'ahmad bin eali bin eabd alqadir alshaafieii t 
845h/1441m): almawaeiz walaietibar bidhikr alkhutat waluathar almaeruf bialkhutat 
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 :". عنالتوريزي تفصيل لتوقيع الخزاف "( 6شكل )
Daniel Fouquet, contribution a l'étude de la 

Céramique Orientale, (le Caire 1930) pl.2, fig. 

74 A. 

 

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 27شكل )
 (47". عن )لوحة الهرمزي "

". الشاميتفصيل لتوقيع الخزاف "( 22شكل )
 Fouquet, pl.2, fig. 62: عن
 

( تفصيل لتوقيع الخزاف "محمد 2شكل )
 (3الصيني". عن )لوحة 

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 1شكل )
 (28". عن )لوحة سعد"

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 9شكل )
 (23". عن )لوحة سعد"

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 4شكل )
 (95". عن )لوحة المقسي"محمد 

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 5شكل )
 (96"محمد". عن )لوحة 

غيبي تفصيل لتوقيع الخزاف "( 7شكل )
 (97". عن )لوحة ابن التوريزي 

ابن تفصيل لتوقيع الخزاف "( 8شكل )
 (98". عن )لوحة غيبي التوريزي 

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 3شكل )
 (93". عن )لوحة عجمي"

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 21شكل )
 (41لوحة ) ". عنغيبي الشامي"

ابن الصيوان الشامي، تفصيل لتوقيع الخزاف "( 29شكل )
 .Fouquet, pl.2, figs. 73, 74: ". عنوالصيوان
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". المصري تفصيل لتوقيع الخزاف "( 24شكل )
 .Fouquet, pl.1, figs. 52: عن
 

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 25شكل )
 (44: لوحة )". عنالأستاذ المصري "

الإيرانيين  ينتفصيل لتوقيع الخزاف( 26شكل )
 (47: لوحة )". عناستادان تبريزعمل "

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 27شكل )
: ". عنعمل محمد المجنون "الإيراني 

 (48لوحة )

تفصيل لتوقيع الخزاف ( 28شكل )
المغربي عبد الكريم الفاسي بصيغة 

: لوحة عن ".2255"شغل الزريع سنة 
(55) 

المغربي عبد الواحد تفصيل لتوقيع الخزاف ( 23شكل )
لمنشئه  "اللهم/ كن برحمتك خير مجازي/التازي بصيغة 

 (69: لوحة )عن ."2979عبد الواحد التازي/ 

المغربي تفصيل لتوقيع الخزاف ( 17شكل )
 ".2123الخميري بصيغة "من عمل الخميري سنة

 (64: لوحة )عن

الزخارف البارزة المقولبة،  و(: كأس من الخزف ذ2لوحة )
مطلي بالأخضر، الطراز العباسي، مصر أو العراق، القرنين 

 م، مجموعة خاصة. عن:3-8هـ/1-9
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

(: جزء من صحن من الخزف بزخارف بارزة، الطراز 1لوحة )
م، مجموعة 3-8هـ/9-1 العباسي، مصر أو العراق، القرنين

 فيكتوريا وألبرت بلندن. عن:
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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زخارف بارزة وطلاء  و(: كأس من الخزف ذ9لوحة )
-8هـ/9-1أخضر،الطراز العباسي، مصر أو العراق، القرنين 

 م، متحف برلين بألمانيا. عن:3
 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

المزجج، الطراز العباسي، الخزف (: صحن من 4لوحة )
 م، مجموعة خاصة. عن:3هـ/9سامراء، القرن 

 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

المزجج، الطراز العباسي، سامراء، الخزف (: صحن من 5لوحة )
 م، مجموعة فكتوريا وألبرت بلندن. عن:3هـ/9العراق، القرن 

 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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المزجج، الطراز العباسي، سامراء، الخزف (: صحن من 3لوحة )
م، يحمل توقيع بصيغة: "بركة لصاحبها عمل 3هـ/9العراق، القرن 

 محمد الصيني"، متحف كلية الآثار جامعة القاهرة. عن:
 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

، الطراز العباسي، سامراء، المزجج(: صحن من الخزف 6لوحة )
بصيغة: "عمل  الصانع م، سجل توقيع3هـ/9العراق، القرن 

 الأجود"، مجموعة خاصة. عن:
 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

المزجج، الطراز العباسي،  الخزف(: صحن من 7لوحة )
بصيغة:  الصانع سجل توقيعم، 3هـ/9سامراء، العراق، القرن 

 "عمل برهان"، مجموعة خاصة. عن:
 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

المزجج، الطراز العباسي، الخزف (: صحن من 8لوحة )
 م، يحمل توقيع بصيغة: "بركة3هـ/9سامراء، العراق، القرن 

 لصاحبها عمل محمد الصيني"، متحف الأجناس بميونخ. عن:
 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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البريق المعدني العراقي،  ومن الخزف ذ (: صحن21لوحة )
 عن: بنيويورك،متحف المتروبوليتان م. 3هـ/9سامراء، القرن 

 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
 

البريق المعدني الطولوني،  و(: صحن من الخزف ذ29لوحة )
 م. متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، عن:3هـ/9الفسطاط، القرن 

 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
 

المحزوز والمحفور تحت الخزف (: صحن من 27لوحة )
الطلاء الشفاف المعروف باسم "الخزف الجبري"، من الطراز 

 م. عن:3هـ/9العباسي، إيران، القرن 
 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

صحن من الخزف المحزوز والمحفور متعدد (: 22لوحة )
الألوان تحت الطلاء الشفاف المعروف باسم "خزف آغقند"، 

 م.عن:27هـ/4الطراز العباسي، إيران، أواخر القرن 
 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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البريق المعدني الإيراني،  و(: صحن من الخزف ذ24لوحة )
 م. مجموعة خاصة، عن:3هـ/9القرن 

 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
 

البريق المعدني الفاطمي،  و(: صحن من الخزف ذ25لوحة )
 متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، عن:

 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
 

البريق المعدني الفاطمي،  و(: صحن من الخزف ذ26لوحة )
 متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، عن:

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

البريق المعدني الفاطمي،  و(: صحن من الخزف ذ27لوحة )
 متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، عن:

 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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البريق المعدني الفاطمي،  و(: صحن من الخزف ذ12لوحة )
 متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، عن:

 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

البريق المعدني طراز تل  و(: صحن من الخزف ذ28لوحة )
 م. عن:21هـ/6مينيس، النصف الثاني من القرن 

 Porter & Watson, Tell Minis ware, 226, pl. A23.  

 

البريق المعدني طراز تل  و(: سلطانية من الخزف ذ23لوحة )
 م. عن:21هـ/6مينيس، النصف الثاني من القرن 

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 ( عن:12(: تفصيل الشكل الخارجي للوحة )11لوحة )
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

 ( عن:23(: تفصيل الشكل الخارجي للوحة )17لوحة )
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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البريق المعدني طراز تل  و(: سلطانية من الخزف ذ19لوحة )
 عن: م.21هـ/6مينيس، النصف الثاني من القرن 

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

البريق المعدني طراز  وزف ذ(: سلطانية من الخ14لوحة )
م. مجموعة ناصر 21هـ/6الرقة، النصف الثاني من القرن 

 ( عن: no pot. 1249الخليلي للفن الإسلامي )
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

، القرن يالفاطم يالبريق المعدن ذو(: طبق من الخزف 15لوحة )
 (.  عن:2-21-42للفن، واشنطن رقم ) ي م، فرير جالير 21هـ/6

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

، يالإيران يالبريق المعدن و(: طبق من الخزف ذ16لوحة )
م، متحف المتروبوليتان، 21هـ/6أواخر القرن  ي مدينة الر 

 . عن:نيويورك
 https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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 يالمعدن البريق ومن الخزف ذ (: جزء من طبق17لوحة )
م، متحف الفن 22هـ/5م، أوائل 27هـ/4، أواخر القرن يالفاطم

بالقاهرة، عن: محمود إبراهيم حسين، الفنون  يالإسلام
 .969، 267الإسلامية،

، مدينة يالإيران يالبريق المعدن و(: طبق من الخزف ذ18لوحة )
 م، متحف المتروبوليتان، نيويورك.21هـ/6، أواخر القرن ي الر 

 عن:
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

، يالفاطم يالبريق المعدن و(: طبق من الخزف ذ13لوحة )
 . عن:بأثينا يم، متحف بناك22هـ/5القرن 

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

 ،يالإيران يالبريق المعدن و(: طبق من الخزف ذ97لوحة )
 . عن: م21هـ/6، أواخر القرن ي الر 

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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، المعدنيالإيرانيالبريق  ذو(: صحن من الخزف 91لوحة )
 عن: .م21هـ/6أواخر القرن  الري صناعة مدينة 

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

(: صحن خزف متعدد الألوان مرسوم أسفل 99لوحة )
 م،21هـ/6، سوريا، نهاية القرن الأيوبيالطلاء، العصر 

م. نيويورك، متحف 29هـ/7النصف الأول من القرن 
 المتروبوليتان عن:

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

(: قاع إناء خزفي متعدد الألوان مرسوم أسفل الطلاء 94لوحة )
، مصر، نهاية القرن الأيوبي، العصر الزجاجي

م. متحف الفن 29هـ/7م،النصف الأول من القرن 21هـ/6
 :عن. الإسلامي، القاهرة

Makariou, La céramique, 170, Pl.162  

، أواخر الفاطمي المعدنيالبريق  ذو(: طبق من الخزف 92لوحة )
 ، عن:، أثينابناكيم، متحف 22هـ/5م، أوائل 27هـ/4

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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المرسوم أسفل  المملوكي(: بلاطة من الخزف 97لوحة )
 الإسلاميف الفن م، متح25هـ/3، القرن الزجاجيالطلاء 

ابن  غيبيبالقاهرة، مسجل عليها توقيع الخزاف بصيغة "عمل 
 ".ريزي و الت
 

المرسوم أسفل الطلاء  المملوكي(: قاع إناء من الخزف 98لوحة )
توقيع  يحملم، 25هـ/3باللونين الأبيض والأزرق، القرن  الزجاجي

 "، عن:غيبيالخزاف بصيغة "عمل ابن 
Jenkins, Mamluk under glaze, 111, pl.15, a. b.    

م، يحمل توقيع الخزاف "محمد"، متحف الفن 29هـ/7(: قاع إناء من الخزف الأيوبي المرسوم تحت الطلاء، الفسطاط، القرن 96لوحة )
 عن:، القاهرة، الإسلامي

Bahgat et Massoul, La CéramiqueMusulmane, pl. 34, Figs.2 et 2 bis, 5 et 5 bis 

 
 

 

 

              

(: حامل من الخزف المصبوب في القالب أسفل 95لوحة )
، العصر الأيوبي، صناعة الرقة، سوريا، الزجاجيالطلاء 

"، متحف يم، يحمل توقيع الخزاف "محمد المقس29هـ/7القرن 
 (. 9718، رقم سجل المتحف )ع/الوطنيدمشق 
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المرسوم أسفل  المملوكي(: قاع إناء من الخزف 42لوحة )
م، متحف كلية الآثار جامعة 25هـ/3، القرن الزجاجيالطلاء 

توقيع الخزاف بصيغة  ،يحمل(972القاهرة، رقم سجل )
 "الشامي".                              

المرسوم أسفل  المملوكي(: قاع إناء من الخزف 41لوحة )
م، متحف الفن الإسلامي 25هـ/3، القرن الزجاجيالطلاء 

 توقيع الخزاف بصيغة "غيبي الشامي".                       يحمل بالقاهرة، 
 

(: قاع إناء غير منتظم الشكل من الخزف 93لوحة )
م، 25هـ/3، القرن الزجاجيالمرسوم أسفل الطلاء  المملوكي

توقيع الخزاف بصيغة  يحملمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة، 
 "عجمي".                                  

 المملوكي(: قاع إناء غير منتظم الشكل من الخزف 47لوحة )
م، متحف الفن 25هـ/3، القرن الزجاجيالمرسوم أسفل الطلاء 

توقيع الخزاف بصيغة "عمل  يحمل الإسلامي بالقاهرة،
 ".              ي الهرمز 
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(: قاع إناء من الخزف المملوكي المرسوم أسفل الطلاء 49لوحة )
م، يحمل توقيع 25هـ/3الزجاجي باللونين الأزرق الأبيض، القرن 

، الخزاف بصيغة "عمل الصيوان"، متحف جاير أندرسون بالقاهرة
 .264رقم سجل 

المرسوم أسفل  المملوكي(: قاع إناء من الخزف 44لوحة )
لامي م، متحف الفن الإس24هـ/8، القرن الزجاجيالطلاء 

توقيع الخزاف بصيغة "عمل الأستاذ يحمل بالقاهرة، 
 المصري".

 

(: مشكاة من الخزف المملوكي تقليد خزف كوباجي 45لوحة )
م، تحمل توقيع الخزاف بصيغة "عمل 25هـ/3الإيراني، القرن 

عبد ابن الغيبي التوريزي"، متحف المتروبوليتان بنيويورك. عن: 
 .287الشيخة، التأثيرات المختلفة، لوحة الخالق 

 

                     

 

 

         

 

 

 

 

 

 

(: تجميعة من البلاطات الخزفية المملوكية، صناعة 46لوحة )
م، مجمع غرس الدين خليل التوريزى 2497هـ/816سوريا، قبل 

توقيع بصيغة "عمل غيبىتوريزى". عن: أيوب  تحملبدمشق، 
 .71سعدية: دمشق أقدم مدينة في العالم، دمشق، بدون، ص
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(: بلاطة مربعة ضمن التكسيات الخزفية أعلى تاج 47لوحة )
يل جامع"، سجل فيها شالعمود الصغير إلى يمين المحراب في "ي

 ستادان تبريز".اتوقيعات الخزافين بصيغة "عمل 
 

الخزفية في نزل (: بلاطةمستطيلة ضمن التكسيات 48لوحة )
السلطان محمد جلبي سجل فيها توقيع الخزاف بصيغة "عمل 

 محمد المجنون".
 

(: تجميعة خزفية من البلاطات السداسية والمثلثة 43لوحة )
 ضمن التكسيات الخزفية بجامع المرادية في أدرنة. عن:

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

. )Miletos(ميلِّتس(: صحن من الخزف المنسوب إلى57لوحة )
 .https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023عن:
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المرسوم أسفل  (: مشكاة من الخزف المملوكي51لوحة )
م، متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، 25هـ/3، القرن الطلاء

 تنسب للخزاف "أبو العز".عن:
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

(: مشكاة زجاجية مملوكية باسم الأمير ألماس 59لوحة )
الحاجب، متحف الفن الإسلامي بالقاهرة تؤرخ بـ 

 م، عن:2997هـ/797
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

(: مشكاة خزفية عثمانية بمتحف المتروبوليتان 52لوحة )
 م(. عن:2547-2515هـ/346-392بنيويورك تؤرخ بحوالي )

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 
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المرسوم أسفل  (: صحن من الخزف المملوكي54لوحة )
 م، مجموعة:25-24هـ/3-8، القرن الطلاء

Yousef Jameel center for Islamic and Asian 

art:عن. 
https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

محراب جدران و (: الكسوة الخزفية التي تزين 56لوحة )
 بالإسكندرية. تربانهمسجد إبراهيم 

 

(: الكسوة الخزفية التي تزين محراب 57لوحة )
 مسجد أحمد أغا دومقسيس برشيد.

 

المغربي (: مشكاة خزفية تحمل توقيع الخزاف 55لوحة )
"، 2255عبد الكريم الفاسي بصيغة "شغل الزريع سنة 

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة، عن: ربيع خليفة، فنون 
 .42القاهرة، لوحة 

 



 024-273(: 0402) 04(، كلية الآثار، جامعة عين شمس، مصر، المجلد BCPSمجلة مركز الدراسات البردية )
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(: مجموعة البلاطات الصغيرة التي تكسو كوشات 67لوحة )
 عقد المدخل المدايني والنفيس بمسجد العربي.

 

محراب (: الكسوة الخزفية التي تزين 58لوحة )
 مسجد عبد الباقي جوربجي بالإسكندرية.

 

(: الكسوة الخزفية على جدران مدفن 62لوحة )
 محمد بيك أبو الدهب بالقاهرة.

 

(: توقيع الخزاف "الأسط الحاج مسعود السبع" ضمن 53لوحة )
 الكسوة الخزفية بمدخل مسجد عبد الباقي جوربجي بالإسكندرية.

 



دور الخزافين في نقل الأساليب الفنية في مجال الخزف بين الأقاليم الإسلامية من العصر العباسي ، عبد الخالق علي عبد الخالق الشيخة
 م(2351-757هـ/2972-291وحتى عصر الأسرة العلوية في مصر )
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(: الكسوة الخزفية بمحراب المشهد 61لوحة )
 الحسيني بالقاهرة.

 

م، 2871هـ/2127الزليج، تحملان توقيع الخزاف "الخميري" وتاريخ الصنع على الترتيب (: تجميعتان من بلاطات 64لوحة )
 م، متحف الفن الإفريقي بباريس. عن:2874هـ/2123

http://arts.medit.occ.pagesperso-orange.fr/tun.html 

https://www.pinterest.co.uk/pin/18-2-2023. 

 

(: توقيع الخزاف "عبد الواحد التازي" ضمن 69لوحة )
الكسوة الخزفية التي تزين محراب المشهد الحسيني 

 بالقاهرة.
 


