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  ١في روما تصویر الموضوعات الدینیة والأسطوریة على تیجان أعمدة حمامات كاراكلا

  محمد محمد عامر يهاید

  ، مصرجامعة عین شمس ،كلیة الآثار ،قسم الآثار الیونانیة والرومانیة

mohmedhaidy41@gmail.com  

التركیـز علـى الموضـوعات الدینیـة والأسـطوریة المصـورة علـى تیجـان فـي س من البحث الهدف الرئییكمن  الملخص:

تنوعـــت الموضـــوعات الفنیـــة مـــا بـــین الأبطـــال حیـــث رومـــا خـــلال العصـــر الســـیفیري،  يفـــراكلا اكـــأعمـــدة حمامـــات 

وأتباعــه مــن ، والمعبــودات الرومانیــة مثــل الإلهــة فینـوس، والإلــه بــاخوس هیركـولیسالبطــل الأسـطوریین، وعلــى رأســهم 

الشـــرقیة مثـــل الثـــالوث الآلهــة فورتونــا مـــن جهـــة، و و فیرتـــوس إیـــروس، والإلهـــة الســاتیروي والمینـــادیس، والإلـــه مــارس و 

، فضـلاً عـن تصـویر منـاظر فنیـة لطیـور أبرزهـا مـن جهـة أخـرى السكندري المكون من إیزیس، وسیرابیس، وحربـوقراط

صــواعق. كانــت قــد كــان یتوســط أشــكال النســور و  ،الســماء يورت باســطة أجنحتهــا وكأنهــا تحلــق فــالنســور، حیــث صُــ

  .  ىجمیع هذه التیجان مصنوعة من مادة الرخام البروكونوسوس المستورد من آسیا الصغر 

ـــق أهـــدافو  المزخرفـــة بالموضـــوعات الدینیـــة  قطـــع المعماریـــةالمـــنهج الوصـــفي لل الدراســـة، اتبعـــت الباحثـــة لتحقی

خـر محفــوظ حمامـات كـاراكلا برومـا، أمـا الـبعض الآ يمتحـف الآثـار فـ يا فـوالأسـطوریة المتنوعـة، والمحفـوظ بعضـه

المــنهج التحلیلــي وكــذلك مدینــة بیــزا بإیطالیــا،  يمنطقــة تراســتیفیري برومــا، وكنیســة بیــزا فــ يكنســیة ســانتا ماریــا فــ يفــ

  ا ورمزیتها.ومعرفة دلالاته امغزاها فنی�  ، وتفسیراوفنی�  اثری� أللموضوعات الفنیة وتحلیلها تحلیلاً 

  حمامات كاراكلا.   -الزخرفة المعماریة -التیجان التصویریة -الطراز تیجان الأعمدة كورنثیة ومركبة الكلمات الدالة:
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Abstract: The main aim of this research is to focus on the religious and mythological 

themes depicted on the capitals of the columns of the Baths of Caracalla in Rome during 

the Severian Period. The artistic themes varied between legendary heroes, at the top of 

which was the Hero Hercules, and Roman deities such as the goddess Venus and the 

god Bacchus with his followers that include the satyrs and the Maenades, the gods Mars 

and Eros, and the goddessesDeaVirtusand Fortuna on the one hand, and the Eastern 

ones such as the Alexandrian trinity consisting of Isis, Serapis, and Harpocrates on the 

other hand. The artistic themes also included the depiction of artistic scenes of birds, 

most notably the eagles, where it is depicted with its wings spread out as if it were 

flying in the sky, with the shapes of lightning bolts in the middle of the eagles. All of 

these capitals were made of Proconosus marble imported from Asia Minor.  

The study achieves its objectives through the descriptive approach for architectural 

pieces decorated with various religious and mythological themes, some of which are 

preserved in the Museum of Antiquities at the Baths of Caracalla in Rome, while others 

are preserved in the Church of Santa Maria in the Trastevere area of Rome, and the 

Church of Pisa in the city of Pisa, Italy. The study also employs the analytical approach 

to artistic themes of the archaeological and artistic analysis to interpret its meaning and 

show its connotations and symbolism. 

Keywords: Corinthian and Composite capital -  Figured Capital -  architectural 

decoration - Baths of Caracalla. 
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قلیلــة تناولــت الحــدیث عــن تیجــان الأعمــدة ذات المنحوتــات الفنیــة  يالتــ ،الأدبیــة القدیمــةالمصــادر تعــد إشــارات 

نـواع أالجـزء الأول إلـى تعـدد  يوتحدیـدًا فـ ،كتابـه الرابـع يفـیشـیر  يللغایة، ولعل أبرزها ما ورد عنـد "فیتروفیـوس" الـذ

سـمات  ةمختلفة، ولكن لـیس لهـا أیـ ، فقد سُمیت بمصطلحات ومُسمیاتنفسها التیجان الموضوعة على طرز الأعمدة

خر من الأعمـدة، وكانـت مشـتقة مـن التیجـان آا التعرف منها على طراز نعنها، ولا یمكنالحدیث ا نخاصة نسبیة یمكن

علىهـا ذات الشـكل المزخـرف تلـك التیجـان بالمنحوتـات الدقیقـة وتمیـزت ودوریة الطراز مـع بعـض التغییـرات،  ،كورنثیة

  .١الجدید

ومثلــت أفضــل وأرقــى جوانــب الأعمــدة ذات الزخــارف النحتیــة البــارزة باســم "التیجــان التصــویریة"،  رفــت تیجــانعُ 

ســواء  ،امتـزاج العناصــر الزخرفیـة النباتیـة مـع الأشـكال التصـویریة المنحوتـةعلـى  الزخرفـة المعماریـة؛ نظـرًا لاعتمادهـا

 ،بشـكل عــام ىعلـى التــاج بشـكل خـاص، والمبنـ بالنحـت البـارز أو الغـائر؛ لإثـراء الزخرفـة، وإضــفاء مزیـد مـن الجمـال

أو  ین،مما یعزز من جمال منحوتاته. لقـد كـان یتوسـط التـاج الكـورنثى والمركـب أشـكالاً تصـویریة لأشـخاص أسـطوری

فـــوق أوراق الأكـــانثوس لتحمـــل الحمالـــة، إلـــى جانـــب نحـــت منـــاظر فنیـــة لطیـــور، أو رؤوس حیوانیـــة، أو بشـــر یقفـــون 

فین عنــــد الحــــواف كبــــدیل للحلزونــــات، أو تحــــل محــــل زهــــرة الحمالــــة، أو تُزخــــرف عیــــون كائنــــات بحریــــة مثــــل الــــدلا

 .٢الحلزونات

ـــا، بــل تعـــود أصــولها إلـــى  لــم تكـــن فكــرة ظهـــور المنحوتــات الفنیـــة علــى تیجـــان الأعمــدة ابتكـــارًا یونانی�ــا أو رومانی�

ا إلیهــا مزیـــدًا مــن العناصـــر الزخرفیـــة الشــرق، حینمـــا طــور النحـــاتون المعمــاریون الشـــرقیون أشـــكال التیجــان، وأضـــافو 

الفنیــة، وظهــرت للمــرة الأولــى فــي مصــر خــلال عصــر الدولــة المبكــرة أو الوســطي، ولعــل أقــدم مثــال علــى ذلــك هــي       

التـي زینـت واجهـات المبـاني الشـمالیة والجنوبیـة فـي سـقارة، التـي ترجـع إلـى عصـر الأسـرة الثالثـة  "التیجان الحتحوریة"

 - ١٩٩١( ، وكــذلك زینـــت معبـــد تـــل بســـطة، الـــذي یرجـــع إلـــى عصـــر الأســـرة الثانیـــة عشـــر٣م)ق.٢٦٤٣ -٢٦٤٩(

تحمـل أشـكالاً  ي. وتعتبـر التیجـان التـ٥یرجـع إلـى العصـر البطلمـي يفضلاً عن معبد الدیر البحري الذ ،٤)ق.م١٨٠٢

ــ المــادي والروحــي الــداعم بــة العمــارة المصــریة؛ نظــرًا لكــون الإلهــة بمثا يفــ ىمغــز ذا  اللإلهــة حتحــور عنصــرًا معماری�

  مصر حتى نهایة العصر البطلمي. يلمعابدها، وظلت التیجان الحتحوریة ذات أهمیة بارزة ف

المنطقـة الشـمالیة الغربیـة مـن  يلهیـة، وحیوانیـة فـإ تیجان أعمدة مزخرفة بأشكال ورؤوس آدمیـة، و  یلي ذلك ظهور

نتیجـة التوسـع  ؛أخـرى ا انتقل هذا النوع من التیجـان إلـى بلـدانونیا، وبلاد فارس، وسرعان مجالأناضول المُسماة بافلا

قبــرص، وفینیقیــا، وســوریا، وشــمال كمــا نجـد فــي  ،قبــل المــیلاد والخــامس حــدث خــلال القــرنین السـادس يالفارسـي الــذ

                                                
1 Vitruvius, 4, 1. 12. 

2 Antonio dell' Acqua, “Capitelli con volute figurate nell'architettura romana”, in Decor: decorazione e 
architettura nel mondo romano: atti del Convegno Internazionale Roma, 21-24 maggio 2014, (Roma: 
Edizioni Quasar, 2017): 471. 

3 Ludwig Borchardt, Ägyptische Tempel mit Umgang, (Kairo: Selbstverl. des Hrsg., 1938), 26-28. 

4 Eugen Von Mercklin,  Antike Figuralkapitelle, (Berlin: W. de Gruyter, 1962), 5-6, No.1 (a-h), Abb.1-6. 

5 Samuele Callahan, “Aniconic Expression of Worship Practices in the Architectural Details of the 
Nabataean Column Capital”, (Unpublished Master Thesis of Science of Architecture, University of 
Oklahoma, 2014): 76, Fig.19. 
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شـرق  انتقل هـذا الأسـلوب الزخرفـي إلـى بل المیلادفریقیا، وآسیا الصغرى. وخلال النصف الثاني من القرن السادس قأ

شــرق  يلتلـك التیجــان فــ املحوظًــ اوجــدنا غیابًــ ،خــلال القــرن الخـامسومــع ذلـك مدینـة تیجیــا ودلفــي،  يبـلاد الیونــان فــ

بـل القـرن الرابـع ق يوتحدیدًا ف ،نستيیواسعًا خلال العصر الهلّ  ىوقد لاقت صد ،الیونان، ثم عادت للظهور مرة أخرى

والجنائزیـة. وبطبیعـة  ، وزینت كافة المباني الإغریقیة الدینیة والدنیویةدبل المیلاواستمرت حتى القرن الأول ق المیلاد،

زخرفــة تیجـان الأعمـدة بروائــع الفـن، وقــد  يالحـال ورث النحـات الرومــاني عـن نظیـره الإغریقــي هـذا الأســلوب الفنـي فـ

ســیما رومــا، وغــرب ولا ،نحــاء العــالم الرومــانيأجمیــع  يظهــر بشــكل مــألوف علــى تیجــان أعمــدة المبــاني الرومانیــة فــ

  .١أوروبا منذ بدایة العصر الإمبراطوري وحتى نهایة القرن الرابع المیلادي

 يوبعــد الانتهــاء مــن تقــدیم صــورة مــوجزة عــن تتبــع أصــل فكــرة ظهــور المنحوتــات الفنیــة علــى تیجــان الأعمــدة فــ

إلــى ننتقـل یخیـة، سـوف العصـور القدیمـة، وكیـف انتقلـت مـن موطنهـا الأصـلي (مصـر) إلـى رومـا عبـر العصـور التار 

لقــد  ." ٢موضـوع بحثنـا الـرئیس وهــو " تصـویر الموضـوعات الدینیــة والأسـطوریة علـى تیجـان أعمــدة حمامـات كـاراكلا

م) بوضــع لمســات تعبــر عــن عظمــة وفخامــة فنــونهم ٢٣٥ -١٩٣(اهــتم الأبــاطرة الرومــان خــلال العصــر الســیفیري 

 يالدنیویــة الكبــري فــ يلفــوا المهندســین بتشــیید عــدد كبیــر مــن المبــانثنــاء فتــرة حكمهــم، لــذلك كأانتجــت  يالرومانیـة التــ

بمجموعـة كبیـرة مـن لیزینوهـا وحرصـوا علـى تخصـیص أفضـل الفنـانیین  ،حمامـات كـاراكلا ىبرزهـا مبنـأمدینة روما، و 

 تتمیـز  ير الـذزینت تیجان أعمـدتها لـتعكس التطـور الكبیـ يالت ،التماثیل الرخامیة الرائعة، والعناصر الزخرفیة النحتیة

اعتبـرت بلاشـك العصـر الـذهبي للفنـون، بالإضـافة إلـى إبـراز قـوة وعظمـة مدینـة  يوالتـ ،النحت إبان هذه الفتـرةفن به 

كانــت تتمتــع بــه هــذه المدینــة مــن الناحیــة المعماریــة خــلال هــذه الفتــرة، الــذي  الرخــاء والتقــدم والازدهــار ىرومــا ومــد

تــاریخ الإمبراطوریــة الرومانیــة، وشــهد نهضــة  يفــمهمــة مثــل نقطــة تحــول وخاصــة أن عصــر الأســرة الســیفیریة كــان یُ 

  .٣معماریة وفنیة عكست استمرار المجد الإمبراطوري

  :الوصفیةالدراسة  -أولاً 

ــا للموضــوعات الفنیــة زینــت حمامــات كــاراكلا بــالكثیر مــن تیجــان الأعمــدة التــي تحمــل زخــارف نحتیــة بــارزة،  ووفقً

ــ؛ إلــى ثــلاث مجموعــات، ســوف یــتم تقســیم التیجــان كــاراكلا حمامــاتالمصــورة علــى تیجــان أعمــدة   ىالمجموعــة الأول

 قـــام بهـــا يالتــأعمــال الحفـــائر هم فــي ضـــوء ینمـــاذج مــن التیجـــان علــى الطـــراز المركـــب، عثــر علـــ ةتتــألف مـــن أربعــ

                                                
1 Carol La Branche, “The Greek Figural Capital”, Berytus. Archaeological studies 16, (1966): 75-92. 

٢
عهد الإمبراطور كاراكلا على حافة تل الأفنتین بروما، واستكمل البناء من  يم تقریبًا ف٢١٩-٢١٢أقیمت حمامات كاراكلا خلال الفترة  

امات تعتبر من أكبر وأجمل وأشهر الحموتأخذ الحمامات شكل مستطیل.  انتهي في عهد الإمبراطور الإسكندر سیفیروس، ىبعده حت

عدد كبیر  ىشخص. تحتوي عل ١٦٠٠٠بل في جمیع الولایات الرومانیة، حیث إنها تسع لأكثر من  ،الرومانیة لیست في إیطالیا فقط

ستحمام من الحجرات والصالات ومغاطس المیاه الساخنة والباردة وحجرات التدلیك والتكبیس والبخار وغیرها من الحجرات المُخصصة للا

ستراحة العلاجي، إضافة إلى وجود أفنیة خاصة بالألعاب الریاضیة المختلفة، وعدد كبیر من الحجرات المُخصصة لاوالنشاط الریاضي و 

  ستحمام. راجع:والشعراء والریاضیین بعد الا الكتاب

Michael Grant, The Severans: the changed Roman Empire, (London & New York: Routledge, 1996), 71. 

3 Diana E. E. Kleiner, Roman Sculpture, (London: Yale University Press, 1992), 338-339. 
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لمــاء حجــرة ا يموقــع حمامــات كــاراكلا وبالتحدیــد فــ يفــ ١٥٤٠عــام  Alessandro Farnese١ ألیســاندرو فــارینزي

ـــومحفوظـــون البــارد،  شـــكالاً أ، یحملـــون زخـــارف نحتیـــة تصـــور حمامــات كاراكـــالا برومـــا يمتحـــف الآثـــار فـــفـــي  احالی�

، والإلــه النیمفیــاتحوریــات التصــویر البطــل هیركــولیس فــارنیزي، والإلهــة فینــوس، و  يلمعبــودات رومانیــة، تنحصــر فــ

  .٢یروس، والإلهة فورتونا وفیرتوسباخوس وأتباعه من الساتیروي والمینادیس، والإله مارس وإ 

  )١رقم (صورة 

أشكال كاملة منفصلة على الجوانب الأربعة، وهم البطـل هیركـولیس  ة: تاج على الطراز المركب یحمل أربعالموضوع

  .النیمفیتان فارنیزي، والإلهة فینوس، والحوریتان

حمامــات  يمتحــف الآثــار فــ يمحفــوظ فــ حمامــات كــاراكلا.   مكــان الحفــظ: يمكــان العثــور: حجــرة المــاء البــارد فــ

 .كاراكلا، روما

  المادة الخام: رخام البروكونوسوس.رقم التسجیل: بدون رقم سجل.                                   

  سم. ٧٠والقطر من أسفل ، سم ١١٤سم، القطر من أعلى  ١١٦المقاسات: الارتفاع 

إلـى تـدمیر وكسـر،  ةعرضـت الأشـكال التـي تتوسـط الواجهـات الأربعـحالـة سـیئة للغایـة، حیـث ت يحالة الأثر: التاج ف

مــن الأنــف، ویوجــد تآكــل فــي أصــابع القــدم  اكبیــرً  احیــث فقــد البطــل هیركــولیس أجــزاء مــن الأعضــاء التناســلیة، وجــزءً 

، بینمـا الیسرى (أ)، بینما فقدت الإلهة فینـوس الـرأس بالكامـل، وكـذلك السـاعدین الأیمـن والأیسـر والسـاق الیمنـى (ب)

السـاعدین الأیمــن والأیسـر، وكــذلك الـرأس، مــع وجـود كســر أو شـرخ فــي منتصـف منطقــة  النیمفیتــان الحوریتـان تفقـد

  البطن (ج، د).

موزعــة علــى مســتویین المــن صــفین مــن أوراق الأكــانثوس  الجــزء الســفلى الوصــف: تــاج علــى الطــراز المركــب، یتــألف

یتخلـــل الصـــف العلـــوي (الثـــاني) عنصـــر زخرفـــي یعـــرف باســـم          ،قمتتـــالین بالتنـــاوب، كـــل صـــف مزخـــرف بثمـــان أورا

" یفصــل كــل ورقــة أكــانثوس عــن الأخــرى، وهــو عبــارة عــن ســاق مــدعوم بــأوراق نباتیــة مســطحة، Tendril"المحــلاق 

 مــا الجــزء العلــوي، تمتــد علــى جانبیــه الحلزونــات كبیــرةأ وینتهــي بزخرفــة الأكــانثوس الحلزونــي التــي یتوســطها الزهــور،

منتصـف فـي ت تـحالحجم مُزخرفة العینین بـبعض مـن أوراق الأكـانثوس، وتظهـر الحلزونـات وكأنهـا داعمـة للحمالـة. نُ 

والحوریتـان أشكال كاملـة لمعبـودات رومانیـة؛ وهـم البطـل هیركـولیس فـارنیزي، والإلهـة فینـوس،  ةواجهات التاج الأربع

 Ercole" أســـلوب لبطــل هیركـــولیس یتبــعیصــور ال منتصــف الجانـــب الأمــامي (أ) شـــكفــي ، حیــث نحـــت النیمفیتــان

Latino Farneseثنــى أســلوب تماثیــل هیركــولیس فــارنیزي المرهــق والمتعــب؛ نظــرًا لكثــرة الأعمــال الخارقــة الا ي" أ

الأیسـر  هلأسـفل، ویسـتند بإبطـمنحنـي ور عاریًـا، ویتجـه برأسـه صـوب الیسـار قـام بهـا ویحتـاج للراحـة، صُـالتي عشر 

                                                
م، وأسفرت عن اكتشاف عدد كبیر ١٥٤٠، قام بعمل حفائر في موقع حمامات كاراكلا وبالتحدید في حجرة الماء البارد عام عالم إیطالي ١

ومجموعة رائعة ومتمیزة من تیجان الأعمدة التي تحمل منحوتات رائعة. نسبة إلیه،  Farneseفارنیزي من التماثیل المعروفة الیوم ب 

  . راجع: تمثالاً، تشمل تماثیل لریاضیین وأبطال وآلهة ینوأربع اوصل عدد التماثیل التي عثر علىها حتى الآن حوالي واحدً 

Miranda Marvin, "Freestanding sculptures from the Baths of Caracalla", American Journal of 
Archaeology 87, (1983): 349. 

2 Gunhild Jenewein, Die Architekturdekoration der Caracallathermen, (Wien: Verlag der Österrreichischen 
Akademie der Wissenschaften, 2008), Taf. 38-42. 
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ویغطیهـا جلـد أسـد نیمیـا، ویضـع سـاعده الأیمـن خلـف ظهـره، ویبـدو أنـه یحمـل  ،ي تنتهـي بـرأس الثـورعلى هراوته الت

لإلهــة فینــوس، شــكل یصــور امنتصــف الجانــب الخلفــي (ب) فــي فــي یــده الیمنــى تفاحــات الهســبریدیس، بینمــا نُحــت 

الیســرى ن بقایـا موضـع الـذراع ویعلـوه عبـاءة الهیمـاتیون، ویبـدو مـ صـورت مُتـدثرة فـي ملابسـها، ترتـدي خیتـون طـویلاً 

منتصـف فـي نحـت بینمـا تـرقص، كمـا لـو كانـت  ،وتسـتند بیـدها الیسـرى علـى خصـرها ،عند المرفـق ت منثنیةكان اأنه

، یغطــي الهیمــاتیون عــاریتینا نصــف ت، صــور النیمفیتــین ینلحــوریتیصــوران االجــانبي الأیمــن والأیســر (ج، د) شــكلان 

  .١ى الأطراف حتى القدمین، وتغطي الصدفة منطقة أسفل البطنوینسدل عل ،النصف السفلى من الجسد

  )٢رقم (صورة 

أشـكال كاملـة منفصـلة علـى الجوانـب الأربعـة، وهـم الإلـه بـاخوس،  ة: تاج علـى الطـراز المركـب یحمـل أربعـالموضوع

  فیرتوس. الإلهة ومارس، والإلهة فورتونا، و 

.   مكــان الحفــظ: محفــوظ فــي متحــف الآثــار فــي حمامــات مكــان العثــور: حجــرة المــاء البــارد فــي حمامــات كــاراكلا

  كاراكلا، روما.

  المادة الخام: رخام البروكونوسوس.                                 بدون رقم سجل. رقم التسجیل: 

  سم. ٧٠سم، القطر من أسفل  ١١٤سم، القطر من أعلى   ١١٦المقاسات: الارتفاع 

، والسـاق الیسـرى (أ)، الیسـرىللغایة، حیث فقد الإله باخوس الرأس بالكامل، والذراع  حالة الأثر: التاج في حالة سیئة

، وأجـزاء مـن الأعضـاء التناسـلیة، وجـزء كبیـر مـن الأنـف (ب)، الیسرىوكذلك فقد الإله مارس الساق الیسرى والذراع 

ت إلهـة ها الیسرى (ج)، بینما فقدكما فقدت الإلهة فورتونا الساعد الأیمن، وكذلك الرأس، وهناك تهشم واضح على ید

  الحرب فیرتوس الساق الیسرى، وكذلك الرأس (د).

) مـن حیـث العناصـر ١رقم صورة الوصف: تاج على الطراز المركب، یبدو أنه یتطابق في وصفه مع التاج السابق (

ة أشكال كاملـة لمعبـودات منتصف واجهات التاج الأربعنُحتت في وشكل التاج ومكوناته الأساسیة.  ،الزخرفیة النباتیة

 منتصـف الجانـب الأمـامي (أ)في حت نُ حیث  ،فیرتوسالإلهة رومانیة؛ وهم الإله باخوس، ومارس، والإلهة فورتونا، و 
الیمنـى منسـدلة الذراع   تور وهو یرتدي جلد الظبي الذي ینتهى برأس الحیوان، وظهر لإله باخوس، صُ یصور اشكل 

الیسـرى ولكن یبدو من بقایا موضـع الـذراع  ة،مفقودالیسرى الكانثاروس، بینما الذراع  لأسفل، ویحمل بالید الیمنى إناء

منتصــف الجانــب الخلفــي (ب) فــي حــت لأعلــى، ویمســك بالیــد الیســرى عصــا الثیرســوس، بینمــا نُ مرفوعــة  تكانــ اأنهــ

زام سـیف، ویظهـر لإله مارس، صُور في هیئة محارب، ویرتدي الخوذة الحربیة فـوق الـرأس، ویرتـدي حـل یصور اشك

 الجانــب الأیمــن (ج) شــكل منتصــففــي نُحــت بینمــا فــي نهایــة الحــزام، ویحمــل بالیــد الیمنــى الحربــة،  االســیف مُعلقًــ

یعلـوه عبـاءة الهیمـاتیون، وتحمـل فـوق و  ورت متدثرة في ملابسـها، ترتـدي خیتـون طـویلاً إلهة الحظ فورتونا، صُ  یصور

منتصـف فـي ستند علىهـا الكـرة الأرضـیة، وأخیـرًا نُحـت تالیمنى الدفة التي  قرن الخیرات، وتمسك بیدهاالیسرى ذراعها 

فـي هیئـة امـرأة، ترتـدي رداء یكشـف عـن  تور الشـجاعة العسـكریة فیرتـوس، صُـ هةإل یصور الجانب الأیسر (د) شكل

                                                
1 Jenewein, Die Architekturdekoration, 45, Taf.38, Fig.1: K.1 and Taf.39, Fig.2: K.2, 

Taf.40, Fig. 2: K.1, Taf. 41, Fig. 3: K.1; Maryl B.Gensheimer, Decoration and display in Rome's Imperial 
Thermae: messages of power and their popular reception at the Baths of Caracalla, (New York: Oxford 
University Press, 2018), 106, Fig.3.12. and Fig.3.13. 
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مـن  هغمـدفـي خنجـر لأسفل بجانب الجسد، وتقبض بالیـد الیسـرى علـى الیسرى منسدلة الذراع  تثدیها الأیمن، وظهر 

 اأنهـالیمنـى ولكن یبدو من بقایا موضـع الـذراع  ة،مفقودالیمنى ، بینما الذراع ١"Parazonium" باسم النوع المعروف

 .٢رمحًا الیمنى امسك في یدهتلأعلى، و  ةمرفوع تكان

  )٣رقم (صورة 

  .والمیناد للساتیر ینكاملشكلین : تاج على الطراز المركب یحمل الموضوع

رة المــاء البــارد فــي حمامــات كــاراكلا.    مكــان الحفــظ: محفــوظ فــي متحــف الآثــار فــي حمامــات مكــان العثــور: حجــ

  كاراكلا، روما.

  المادة الخام: رخام البروكونوسوس.                               بدون رقم سجل. رقم التسجیل: 

 سم. ٥٣ سم، والقطر من أسفل ٦٨سم، القطر من أعلى  ٦٣المقاسات: الارتفاع 

السـاعدین الأیمـن والأیســر، ویعـاني وجههـا مــن ضـرر وتشــوه المینــاد حالـة الأثـر: التــاج فـي حالـة ســیئة، حیـث فقـدت 

  كبیر (أ)، وكذلك فقد الساتیر الرأس، ویوجد تهشم واضح على الفخذ الأیمن مع الركبة (ب). 

) مـن حیـث ٢، ١رقـم صـورة ن (الوصف: تاج على الطراز المركب، یبدو أنـه یتطـابق فـي وصـفه مـع التـاجین السـابقی

والخلفـي منتصـف واجهتـي التـاج الأمـامي فـي  تحـنُ فقـد وشكل التـاج ومكوناتـه الأساسـیة.  ،العناصر الزخرفیة النباتیة

ــه بــاخوس وهمــا؛ الســاتیر و كــاملان شــكلان   منتصــف الجانــب الأمــامي (أ) شــكلفــي حــت ، حیــث نُ المینــادلأتبــاع الإل

بـدون أكمـام، ینسـدل علـى الأطـراف حتـى القـدمین  خیتـون طـویلاً  يملابسـها، ترتـد ورت مُتـدثرة فـي، صُ یصور المیناد

التــي  یســتقر أحــد طرفیهــا فــوق الكتــف الأیســر، ثــم  ،معقــود بحــزام عــریض أســفل الصــدر، ویعلــوه عبــاءة الهیمــاتیون

مـن أوراق العنــب،  بإكلیـل ةتنسـدل خلـف الظهـر، وتظهـر العبـاءة مُتطـایرة مـن الخلــف نتیجـة قـوة الریـاح، والـرأس مُكللـ

لأسفل بجانـب الجسـد، بینمـا  ةمنسدل تكان اأنهالیمنى ، ولكن یبدو من بقایا موضع الذراع ینمفقودبذراعین صُورت و 

حـت مسـك بالیـد الیسـرى عصـا الثیرسـوس، بینمـا نُ تلأعلـى، و  ةمرفوعـ تكانـ اأنهـالیسـرى یبدو من بقایا موضع الذراع 

ــا رل یصــو (ج) شــكالخلفــي منتصــف الجانــب فــي  ، وفــي الهیئــة البطولیــة مُتــأثرًا بتماثیــل الأبطــال الســاتیر، صُــور عاریً

الیســرى ذراعــه وظهــرت ینســتي، ونُفــذت تفاصــیل الجســم التشــریحیة والعضــلات بدقــة فائقــة، الطــابع الهلّ  تالإغریــق ذا

  .٣ویمسك بیده الیسرى سلة ملیئة بالفاكهة، تستقر فوق الكتف الأیسر ،لأعلى ةمرفوع

                                                
Parazonium 

١
وعریض عند نهایة  شبه مثلث، سم، یأخذ شكلاً  ٥٠سم أو  ٣٥عبارة عن خنجر روماني طویل، یتراوح طوله ما بین : 

متعلقات الإلهة فیرتوس الفنیة، وأحیانًا یحملها كل من الإله مارس والإمبراطور  ىمن إحد، ویعد هالمقبض، ویحمل عادة في غمد

  من الشجاعة والقوة. راجع : ایمنحهم مزیدً ل

https://www.forumancientcoins.com/numiswiki/view.asp?key=parazonium     Accessed 28/5/2023. 

2 Jenewein, Die Architekturdekoration, 46-47, Taf.38, Fig. 2: K.2 and Taf.39, fig.1:K.2 and Taf. 40, 
Fig.1: K.2 and Taf.41, Fig. 2: K. 2. 

3 Jenewein, Die Architekturdekoration, Taf.44, Fig.1-2, K: 6. 
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  )٤(رقم صورة 

  تعریف العمل: تاج على الطراز المركب یحمل شكلاً للإله إیروس یحمل قرن الخیرات.

مكــان العثــور: حجــرة المــاء البــارد فــي حمامــات كــاراكلا.    مكــان الحفــظ: محفــوظ فــي متحــف الآثــار فــي حمامــات 

  كاراكلا، روما.

  م: رخام البروكونوسوس. المادة الخا                           بدون رقم سجل. رقم التسجیل: 

  سم. ٧٠سم، القطر من أسفل  ١١٤سم، القطر من أعلى  ١١٦المقاسات: الارتفاع 

حالــة الأثــر: التــاج فــي حالــة جیــدة، رغــم وجــود تآكــل فــي بعــض قمــم أوراق الأكــانثوس، وكســر فــي الحلــزون الأیمــن 

إلـى إحـدى واجهـات التـاج لـة التـي تتوسـط في الجانب الأمامي من التـاج، بالإضـافة إلـى تعـرض الهیئـة الكامالموجود 

  فقدان في الجناحین، وجزء كبیر من الساق الیمنى، وتآكل في الید الیمنى، وتهشم واضح على الشعر.

) مــن ٣، ٢، ١رقــم صــورة الوصــف: تــاج علــى الطــراز المركــب، یبــدو أنــه یتطــابق فــي وصــفه مــع التیجــان الســابقة (

 منتصــف إحــدى واجهــات التــاج شــكلفــي حــت التــاج ومكوناتــه الأساســیة. نُ  وشــكل ،حیــث العناصــر الزخرفیــة النباتیــة

الیسـرى مرفوعـة ذراعـه  ت، ویتجـه بوجهـه ونظـره نحـو الیمـین، وظهـر عـارٍ طفـل ور فـي هیئـة لإله إیروس، صُـا یصور

الیمنــى  منهــا الفاكهــة وعناقیــد العنــب، بینمــا الــذراعتتــدلى التــي  ،لأعلــى، ویمســك بالیــد الیســرى مُقدمــة قــرن الخیــرات

  .١من الأسفل وتمتد الید الیمنى للأمام قلیلاً، ویمسك بها قرن الخیرات ،قلیلاً عند المرفقمنثنیة 

  :المجموعة الثانیة

یوني، تحمل أشكالاً لمعبودات شرقیة تصور الثـالوث السـكندري نماذج من تیجان على الطراز الإ ةتتألف من أربع

فـي المنطقــة المنقبــون التـي قــام بهـا  أثنـاء أعمـال الحفــائرعثـر علىهــم و ، )وحربــوقراط ،وإیـزیس ،ســیرابیس(المكـون مـن 

عیـد اسـتخدام المكتبـة. أُ  ىوالتـي تمثـل مبنـ ،حمامـات كاراكـالا الـرئیس ىالواقعة على الجانـب الجنـوبي الغربـي مـن مبنـ

  ئیسة للكنیسة.هذه التیجان مرة أخرى في كنیسة سانتا ماریا في منطقة تراستیفیري بروما لتزین الصالة الر 

  )٥رقم (صورة 

  یوني یحملون رؤوسًا للإله سیرابیس.تیجان على الطراز الإ ة: ثلاثالموضوع

  مكان العثور: المكتبة الشمالیة الغربیة في حمامات كاراكلا، روما.

  مكان الحفظ: محفوظة في كنسیة سانتا ماریا في منطقة تراستیفیري، روما.

  م. ١.٤٥سم، العرض  ٤٤س.                         المقاسات: الارتفاع المادة الخام: رخام البروكونوسو 

  حالة الأثر: التیجان في حالة جیدة.

تحـل محـل  ،لهیـة تصـور الإلـه سـیرابیسإتوسـط الحمـالات رؤوس تیونى، حیـث تیجان على الطراز الإ ةالوصف: ثلاث

خصــلات مجعـــدة لولبیــة الشــكل تغطـــي الــرأس فـــي صــورة  يزهــور الحمالــة، صــور بشـــعر كثیــف ینســدل علـــى جــانب

الأذنین، وینسدل عدد من الخصلات المُتراصة الواحدة تلو الأخرى عددها أربع أو خمس تنسدل على الجبهـة، ویعلـو 

                                                
1 Jenewein, Die Architekturdekoration, Taf.42, Fig.1: K. 4; Eugen Von Mercklin, Antike Figuralkapitelle, 

(Berlin: W. de Gruyter, 1962), 159, No.385, Abb.754. 
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ســلة الخیــرات الكــالاثوس، وظهــر بلحیــة كثیفــة ومدببــة فــي شــكل خصــلات قصــیرة ومُجعــدة ومتموجــة، وكأنهــا  هرأســ

علـى جـانبي الفـم حتـى تقابـل مـع شـعر وقـد نمـا  االأذنـین، بینمـا جـاء الشـارب كثیفًـامتداد لخصلات شـعر الـرأس أمـام 

والحاجبــان اللحیــة. صُــور بوجــه بیضــاوي الشــكل وممتلــئ، یحمــل ملامــح الهــدوء والوقــار، والجبهــة عریضــة وبــارزة، 

، والأنــف يوق الیونــانالــذ انعكســینظــرة بعیــدة وعمیقــة  اذاتــ تانوضــیق تــانلوزی نــان، والعیتــانمنتفخ نــان، والجفانمقوســ

. زُخرفـت عیـون انوبارزتـ انممتلئت ان، والوجنتىوخصوصًا الشفة السفل انغلیظتوالشفتان كبیر، والفم صغیر ومُغلق، 

، ویظهـر الجسـم بـدین إلـى حـد مـا، مـع وجـود الجسـد ور عـاريالحلزونات بأشكال نصفیة تصـور الإلـه حربـوقراط، صُـ

من یـده الیمنـى فـي  ةصبعه السبابإباتجاه صدره، ویضع الیمنى ذراعه ومثني  انحناءة بسیطة في الجسم نحو الیسار،

 تـانبارز ووجنتـان الوجـه ، انمقوسـوالحاجبـان ور بوجه ممتلئ، والجبهـة مرتفعـة وعریضـة، والعیـون صـغیرة، فمه، وصُ 

نبین وخلــف فجـاءت عبـارة عــن خصـلات دائریـة منســدلة علـى مقدمـة الجبهــة وعلـى الجـا ،قلـیلاً، أمـا خصـلات الشــعر

  .١الكتفین

  )٦رقم (صورة 

  یوني یحمل رأسًا للإلهة إیزیس.الموضوع: تاج على الطراز الإ

  مكان العثور: المكتبة الشمالیة الغربیة في حمامات كاراكلا، روما.

  ماریا في منطقة تراستیفیري، روما. مكان الحفظ: محفوظ في كنسیة سانتا

  م. ١.٤٥سم، والعرض  ٤٤المقاسات: الارتفاع               المادة الخام: رخام البروكونوسوس.     

  حالة الأثر: التاج في حالة جیدة.

ورت الإلهــة تحــل محــل زهــرة الحمالــة، صُــ ،یــوني، یتوســط الحمالــة رأس للإلهــة إیــزیسالوصــف: تــاج علــى الطــراز الإ

جـانبین، وتحـیط بـالأذنین وتصـل هیئة جدائل طویلة ومجعدة منسدلة على مقدمـة الجبهـة وعلـى العلى شعر بتصفیفة 

حتــى أعلــى الكتفــین، والتـــي تعــرف باســم " الجــدائل اللیبیـــة "، وتظهــر بــرأس صــغیرة، ویحمـــل الوجــه ملامــح یونانیـــة 

 تانواســـعوالعینــان ، انمقوســـوالحاجبــان كلاســیكیة، تتمیـــز بالهــدوء والنعومـــة والشــبابیة، والجبهـــة صــغیرة ومســـتقیمة، 

وبـارز،  ، والذقن دقیـق وصـغیرانومضمومت انصغیرت انو مقوسًا، والفم صغیر، والشفت، والأنف صغیر ویبدتانولوزی

صــور  الــذي والوجــه غیــر ممتلــئ، والرقبــة طویلــة. زُخرفــت عیــون الحلزونــات بأشــكال نصــفیة تصــور الإلــه حربــوقراط

و الیســار، بشـكل نصــفي، وعـاري الجســم، ویظهــر بجسـم بــدین إلـى حــد مــا، مـع وجــود انحنـاءة بســیطة فــي الجسـم نحــ

مـن یــده الیمنـى فــي فمـه، وصُــور بوجـه ممتلــئ، والجبهــة  ةصـبعه الســبابإباتجــاه صـدره، ویضــع الیمنـى ذراعــه ومثنـي 

                                                
1 Dale Kinney, "Spolia from the Baths of Caracalla in Sta. Maria in Trastevere", The Art Bulletin 68, 

(1986): 381, Fig. No.5 -7, Capital N3, N5, S6 
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فجـاءت  ،قلیلاً، أمـا خصـلات الشـعر تانالوجه بارز ووجنتا ، انمقوسوالحاجبان ، تانصغیر والعینان مرتفعة وعریضة، 

  .١ة وعلى الجانبین وخلف الكتفینعبارة عن خصلات دائریة منسدلة على مقدمة الجبه

   :المجموعة الثالثة

م أثنـاء أعمـال الحفـائر والتنقیـب ١٨٢٨عـام المنقبـون  یهمتتألف من ثلاثـة تیجـان علـى الطـراز الكـورنثي، عثـر علـ

التي أجریت في موقع ساحتي البالایسترا، ویحملون منـاظر فنیـة رائعـة تصـور أشـكال النسـور. ومـن المحتمـل أن هـذه 

        ضــــیفوا إلیهــــا خــــلال عهــــد كــــل مــــن الإمبراطــــور إیلاجابــــالوسأان تتــــوج أعمــــدة أروقــــة ســــاحتى البالایســــترا، و التیجــــ

ـــد مـــن م)٢٣٥ -٢٢٢( والإمبراطـــور الإســـكندر ســـیفیروسم)،  ٢٢٢ - ٢١٨( ـــرة التـــي أجریـــت فیهـــا العدی ـــك الفت ؛ تل

  حمامات كاراكلا. ىالتجدیدات في مبن

  )٧رقم (صورة 

  واعق.ص یتوسطها شكالاً لنسورأیجان على الطراز الكورنثي یحملون ت ةالموضوع: ثلاث 

  مكان العثور: صالة الألعاب الریاضیة البالایسترا في حمامات كاراكلا، روما.

  المادة الخام: رخام البروكونوسوس.            حالیًا في كنیسة بیزا بمدینة بیزا، إیطالیا.     محفوظان مكان الحفظ: 

 حالة الأثر: التیجان في حالة جیدة للغایة.                                سم. ١٠٠لارتفاع المقاسات: ا

موزعـــة علـــى مســـتویین التیجـــان علـــى الطـــراز الكـــورنثي، یتـــألفون مـــن صـــفین مـــن أوراق الأكـــانثوس  ةالوصـــف: ثلاثـــ

ونهایـات حــادة ومســننة  ،افمنحوتــة بشـكل كامــل ذات حــو  ،متتـالین بالتنــاوب، كـل صــف مزخــرف بثمـان أوراق نباتیــة

مـن الحافـة السـفلى للقاعـدة حتـى منتصـف  ةً بـارزة للخـارج ومنحنیـة لأسـفل، تغطـى الجـزء السـفلى مـن التـاج بدایـ ،بدقة

برؤوسـهم بعضـهم یتجهـون ، تصور باسطة أجنحتهـا یمینًـا ویسـارًا، ةطول التاج. تحلق طیور النسور في الزوایا الأربع

أهــداب صــواعق یخــرج منهــا ســتة وتتوســطهم یتجهــون برؤوســهم صــوب الجهــة الیمنــى، خــر لأعلــى، بینمــا الــبعض الآ

، امتعرجًــ خــران یأخــذان شــكلاً ان الآنــثمــن كــل جانــب؛ أربعــة مــنهم مســتقیمان الشــكل، بینمــا الابرقیــة (شــرر برقــي) 

بوجـه بیضـاوي ور تر، صُـیصـور الإلـه جـوبیكأشـعة ناریـة. یتوسـط حمالـة تـاج (أ) رأس ربمـا الأهـداب البرقیـة وتظهر 

الشكل، وذو شارب ولحیة كثیفین، وظهر بشعر مجعد ینسدل على جانب الوجه یغطي الأذنین، ویتجه بوجهـه ونظـره 

العمـر، صُــور بـدون لحیـة، والشـعر مصـفف فــي  لأسـفل، بینمـا یتوسـط حمالـة تـاج (ب) رأس أدمیــة لشـاب فـي مقتبـل

توسـط الجانـب الأمـامي بینما تمن قلب زهرة الحمالة، ثق ینبهیئة خصلات قصیرة تنسدل على مقدمة الجبهة، والرأس 

متـدثرة المـرأة ، صُـور جسـدها بالوضـع الأمـامي، ویحـیط رأسـها هالـة صـغیرة، وظهـرت لامـرأةلتاج (ج) صورة نصـفیة 

  .٢ها أغصان وأوراق نباتیةیفي ملابسها، وتحمل في كلتا ید

                                                
1 Kinney, "Spolia from the Baths of Caracalla": 381, Fig. No.3 Capital S5. 

2 Tedeschi Grisanti, "Dalle Terme di Caracalla. Capitelli Reimpiegati nel duomo di Pisa", Rendiconti 9, 
No.1, (1990): 161-164, Fig.1-3. 
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  :الدراسة التحلیلیة -ثانیًا

  :المقارنات والأسلوب الفني

إلــى أن  ىالتیجــان ومقارنتهــا بــبعض الأعمــال الفنیــة الأخــر  هتشــیر دراســة العناصــر الزخرفیــة النحتیــة الــواردة بهــذ

لكــن بـدرجات متفاوتــة یمكـن مقارنتهــا  ،هنـاك عــدة أعمـال فنیــة متنوعـة تمتلكهــا المتـاحف تعكــس تفاصـیل فنیــة مماثلـة

  بالعناصر الفنیة التي زخرفت تیجان الدراسة. 

تتـألف مـن والتـي كانـت حمامـات كـاراكلا،  ىبمبنـالمـاء البـارد التي زینـت حجـرة  المجموعة الأولىیجان بالنسبة لت

رومانیـة مثـل شـكالاً لمعبـودات بمنتصف واجهاتهـا الأربـع نحتـًا بـارًا یصـور أ، تحمل المركبأربعة تیجان على الطراز 

والإلـه بـاخوس وأتباعـه مـن السـاتیروي والمینـادیس، ، النیمفیـاتالبطل هیركولیس فارنیزي، والإلهة فینـوس، والحوریـات 

  فیرتوس. والإلهةوالإلهة فورتونا وإیروس،  والإله مارس

أ) بأسـلوب فنـي جـاء مُتـأثرًا بأسـلوب  ١صورة رقم منتصف الجانب الأمامي (في ور البطل هیركولیس فارنیزي صُ 

ریضــة ومجعــدة، والأذن كبیــرة، وكــذلك فــي فــي تصــویر ملامــح الوجــه، حیــث نفــذت الجبهــة ع يالفنــان لیســیبوس الفنــ

تجاهات مختلفة، إلى جانـب أسـلوب اأسلوب تسریحة الشعر، حیث نفذت خصلات الشعر مُجعدة وقصیرة مُتناثرة في 

هتمام بتصویر الملامح النفسـیة والعاطفیـة مـن خـلال صیاغة شعر اللحیة التي جاءت سمیكة ومجعدة، فضلاً عن الا

التي برع النحات في تصویرها بواقعیة شـدیدة، بالإضـافة ، و تنم عن التعب والإرهاق الشدید تصویر نظرات العین التي

میـل نحـو الیسـار قلـیلاً، وكلهـا خصـائص فنیـة یإلى تصویر عضلات الرقبة المنتفخة نسبیًا، إلى جانـب ظهـور الـرأس 

یس فــارنیزي منــذ العصــر كانــت متبعــة ومعروفــة فــي تصــویر أغلــب التماثیــل التــي قــدمت علــى شــرف البطــل هیركــول

  .  ١وتحدیدًا خلال القرن الرابع قبل المیلاد واستمرت حتى العصر الروماني ،الهلٌینستي

بتمثـال أ)  ١صـورة رقـم (لتـاج الدراسـة  منتصـف الجانـب الأمـاميیمكـن مقارنـة هـذه الهیئـة الكاملـة المنحوتـة فـي و 

ینســتي لتمثــال مــن الرخــام الأبــیض للبطــل أصــل هلّ  نســخة رومانیــة عــنویعــد  ،للبطــل هیركــولیس فــارنیزيمــن الرخــام 

م فـي الحمامـات الجنوبیـة  ١٩٨٠هیركولیس فارنیزي یعود للقرن الربع قبـل المـیلاد للفنـان لیسـیبوس، عثـر علىهـا عـام 

ــا فــي متحــف انطالیــا للآ م)، ١٨٠-١٦١( )، ویعــود إلــى١ثــار (شــكل فــي مدینــة بیــرج بــإقلیم بامفیلیــا، ومحفوظــة حالیً

صُـور تمثـال من حیث التقنیة الفنیة المنفذة، وكذلك الموضوع الفني والدیني الذي یمثله، حیث التشابه بینهما لاحظ ویُ 

ور لأسـفل، وصُـمنحنیًا تجه رأسه صوب الیسار ی، یقف على قاعدة مستدیرة، و عاري الجسدالبطل هیركولیس فارنیزي 

ارب ولحیــة فــي شــكل خصــلات قصــیرة وكثیفــة شــوذا تجاهــات مختلفــة، ابشــعر أشــعث فــي شــكل خصــل مُتنــاثرة فــي 

القدمین، ویضغط بالقدم الیمنى بثبات علـى الأرض، بینمـا تظهـر القـدم الیسـرى كلتا متناثرة، ویرتكز ثقل التمثال على 

الأیسر علـى هراوتـه التـي تنتهـي بـرأس ثـور، ویغطیهـا جلـد أسـد نیمیـا، والـذي یعلـوه  هبشكل أكثر مرونة، ویستند بإبط

طل، وتظهر عضلات الـبطن والصـدر مشـدودة، ویضـع البطـل سـاعده الأیمـن خلـف ظهـره، ویحمـل فـي یـده عباءة الب

   .٢الیمنى تفاحات الهسبریدس

                                                
1 Sascha Kansteiner, "Lysipps Statuen des Herakles", Archäologischer Anzeiger 1, (2020). 

2 Kansteiner, "Lysipps Statuen des Herakles": 122-123, Abb.2-3. 
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هنـــاك سلســـلة مـــن و  ،نمـــط تماثیـــل "هیركـــولیس فـــارنیزي " علـــى العمـــلاتیتبـــع تصـــویر البطـــل هیركـــولیس ظهـــر 

ور البطل هیركـولیس علـى طـراز م، صُ ١٨٤یدًا عام عصر الإمبراطور كومودوس وتحدبالعملات البرونزیة التي تؤرخ 

علـى وجههـا صـورة شخصـیة للإمبراطـور  تجلد أسد نیمیا والهرواة. ولعل أبرزها؛ عملة برونزیة، صُـور  ةفارنیزي برفق

الأیسـر علـى هراوتـه التـي تنتهـي  هكومودوس، بینما صور على ظهرها البطل هیركولیس فارنیزي عاریًا، ویسـتند بإبطـ

  .١الیمنى وراء ظهره، ویمسك بها تفاحات الهسبریدس هویغطیها جلد أسد نیمیا، ویضع البطل ید ،ربرأس ثو 

ـــم منتصـــف الجانـــب الخلفـــي (فـــي جـــاء تصـــویر الإلهـــة فینـــوس  ـــأثرًا بالأســـلوب الفنـــي للفنـــان  ١صـــورة رق ب) مُت

حركـة علـى ملامـح الجسـم، نـوع مـن المرونـة والإظهـار براكستلیس، ویظهر ذلك واضحًا من خلال براعـة النحـات فـي 

 ســمات يأبعــاد الجســم، بالإضــافة إلــى صــغر حجــم الثــدیین، وهــ التناســق الواضــح الــذي یظهــر فــي تصــویر ىومــد
نحتهـا الفنـان براكسـتلیس. یعتبـر التـي الأصـلیة  يالروماني من تماثیـل الإلهـة أفرودیتـالفنان  استمدها وخصائص فنیة

غایـة فـي الروعـة والأهمیـة، وهـو أحـد الموضـوعات  اموضـوعًا فنی�ـموضـوع تصـویر الإلهـة فینـوس فـي وضـع الـرقص 

خاصًة في التماثیل الرخامیة التي ترجع إلـى العصـر الكلاسـیكي، ومـن  يالفنیة الشائعة في التعبیر عن الإلهة أفرودیت

ــتمثــالان أمثلتهــا  ، ویعــودان إلــى عثــر علىهمــا فــي ســاحة الأجــورا بمدینــة أثینــا بالیونــان ي،مــن الرخــام للإلهــة أفرودیت

)، صـورا بأسـلوب فنـي متشـابه تمامًـا مـع تلـك الهیئـة ٢. (شـكل بـل المـیلادقالثاني وبدایات القرن الثالث نهایات القرن 

الكاملـة المنحوتـة بمنتصـف الجانـب الخلفـي لتـاج الدراسـة، فقــد صـورت الإلهـة فـي وضـع الوقـوف بالمواجهـة، ومُتــدثرة 

أكمــام قصـــیرة، معقـــود بحــزام أســـفل الصــدر، وینســـدل علــى الأطـــراف حتـــى  لـــه فــي ملابســـها، ترتــدي خیتـــون طــویلاً 

ثـم ینسـدل خلــف الظهـر ثـم یـأتي للأمــام  ،القـدمین، ویعلـوه عبـاءة الهیمـاتیون، یســتقر أحـد طرفیهـا فـوق الكتــف الأیسـر

(شـكل  ةودمفقـالیمنـى بالـذراع إحـداهما  ت. ظهـر الیمنـى ثم ینسدل الطـرف الآخـر بجانـب السـاق ،لیغطي الفخذ الأیمن

ة ثنیـنمالیسـرى الـذراع  تظهـر و ب)،  ٢لأسـفل بجانـب الجسـد (شـكل الیمنى أ)، بینما تظهر الأخرى تنسدل ذراعها  ٢

بالكامــل التمثــالین  وكأنهــا تــرقص فــي كــلا النمــوذجین، ویســتند ثقــل ،عنــد المرفــق وتســتند بیــدها الیســرى علــى خصــرها

  .٢عند الركبة وتلامس أصابعها الأرضمنثنیة و على الساق الیسرى، بینما الساق الیمنى مسترخیة 

 يج، د) بأســلوب فنــ ١صــورة رقــم منتصــف الجــانبي الأیمــن والأیســر (النیمفیتــان فــي أیضًــا الحوریتــان  تور صُــ

خــلال النیمفیــة كلاســیكي یتفــق فــي طریقــة معالجتــه الفنیــة مــع الكثیــر مــن النمــاذج التــي نُحتــت علــى شــرف الحوریــة 

)، محفــوظ فــي متحــف ٣( شــكل النیمفیــة أدل علــى ذلــك مــن تمثــال مــن الرخــام للحوریــة العصــر الكلاســیكي، ولــیس 

فــي وضــع الوقــوف بالمواجهــة، وتقــف علــى  اللــوفر ببــاریس، یرجــع إلــى العصــر الكلاســیكي، حیــث صُــورت الحوریــة

مـــن  قاعــدة رخامیـــة، وتمیــل برأســـها قلــیلاً نحـــو الیمــین، وظهـــرت نصــف عاریـــة، یغطــي الهیمـــاتیون النصــف الســـفلى

ها الصـدفة المفتوحـة التـي یعـن الجـزء العلـوي، تحمـل بكلتـا یـد الجسد، وینسدل على الأطراف حتـى القـدمین، ویكشـف

                                                
1 Philip Hill, "Buildings and Monuments of Rome on the Coins of the Second Century (96-192AD): Part 

2", The Numismatic Chronicle 145: 101, Pl.2, Fig.3. 

2 DELIVORRIAS, BERGER-DOER, KOSSATZ-DEISSMANN, "Art. Aphrodite", Lexi-con 
Iconographicum Mythologiae Classicae (LIMC), II (Zürich & Munchen: Aphrodite Verlag, 1984), 42-
43, Nr.293. 296, Taf. 30. 31. 
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خصــلات متموجــة ومفروقــة فــي علــى هیئــة شــعرها تصــفیفة تظهــر بهــا حــذوذ مُتعــددة ومجوفــة مــن الــداخل، وجــاءت 

  .١منتصف الجبهة وتنسدل على ظهرها

) فـــي الهیئــة البطولیـــة التــي تـــنم عــن قوتـــة أ ٢صــورة رقــم جانــب الأمـــامي (منتصـــف الفــي ور الإلــه بـــاخوس صُــ

الجسدیة مُتأثرًا بتماثیل الأبطال في العصر الهلٌینستي. ظهر یحمل في یده الیسرى كأس الكانثـاروس الـذي یعتبـر مـن 

  فترسة. الذي یرمز لكونه سید الحیوانات البریة والم ،الفنیة، ویرتدي جلد حیوان الظبيمتعلقاته أهم 

لتاج الدراسة بالشكل المنحوت فـي منتصـف  بمنتصف الجانب الأماميویمكن مقارنة هذه الهیئة الكاملة المنحوتة 

حالیًــا  ازال موجـودًاتـابوت مـن الرخــام، عثـر علىـه داخــل مقبـرة تقـع تحــت ضـریح القـدیس بطــرس بمدینـة الفاتیكـان، ومــ

بأسـلوب  التـابوتبمنتصف واجهـة ور الإله باخوس )، صُ ٤(شكل إلى العصر السیفیري ویرجع تأریخه داخل المقبرة، 

مـن حیـث التقنیـة الفنیـة المنفـذة، وكـذلك الموضـوع الـدیني الـذي یمثلـه، حیـث صـور تلـك الهیئـة تمامًا مع متشابه  يفن

أس ونظرة قلیلاً نحـو الیمـین، ویرتـدي جلـد الظبـي الـذي ینتهـي بـر  باخوس في وضع الوقوف بالمواجهة، ویتجه بوجهه

الــذراع  تویكشـف عــن الثـدي والكتــف الأیمـن، وظهــر  ،الحیـوان، والمعقــود عنـد الكتــف الأیسـر بواســطة مشـبك صــغیر

لأعلـى، ویمسـك بالیـد مرفوعـة بـدو الیسـرى تلأسفل ویحمل بالید الیمنـى إنـاء الكانثـاروس، بینمـا الـذراع الیمنى منسدلة 

ند ثقـل التمثــال بالكامـل علــى السـاق الیمنــى، بینمـا الســاق الیسـرى عصـا الثیرســوس التـي تنتهــي بثمـرة الصــنوبر، ویسـت

  .٢عند الركبة وتلامس أصابعها الأرضومنثنیة  الیسرى في حالة استرخاء

ســلحتة أ، یحمــل كافــة محــاربب) فــي هیئــة  ٢صــورة رقــم ور الإلــه مــارس بمنتصــف الجانــب الخلفــي (بینمــا صُــ

مـــن أهـــم العناصـــر لصـــدر، وتعتبــر هـــذه الملاصـــق لزام الســـیف الحربیــة المُتمثلـــة فـــي الخـــوذة الحربیـــة، والحربــة، وحـــ

. ظهـر أیضًـا فـي الهیئـة البطولیـة مُتـأثرًا بتماثیـل ٣الإلـه مـارس الفنیـة كمـا تعكسـها الكثیـر مـن الأعمـال الفنیـةمتعلقات 

ینســـتي، ونُفـــذت تفاصـــیل الجســـم التشـــریحیة وعضـــلات منطقـــة الصـــدر والـــبطن الطـــابع الهلّ  تالأبطـــال الإغریـــق ذا

سـیا آتعكـس أسـلوب المـدارس الفنیـة الیونانیـة ولاسـیما  ،بدقة فائقة. وظهرت ملامح وجهه یونانیـة كلاسـیكیةوالذراعین 

  .  ىالصغر 

قــف بجــواره فینــوس مــن الرخــام الأبــیض، توهـذه الملامــح الفنیــة ظهــرت بوضــوح فــي تمثــال مجموعــة للإلــه مــارس 

ــا فــي  إلــىمعــرض الفنــون أوفیــزي بمدینــة فلورنســا بإیطالیــا، ویعــود  ومصــدره مــن مدینــة رومــا بإیطالیــا، ومحفــوظ حالیً

)، ویمكن مقارنته مع الهیئة الكاملة المنحوتة بمنتصـف الجانـب الخلفـي لتـاج الدراسـة، ٥القرن الثاني المیلادي (شكل 

تشـابه بینهمـا ال ىتقریبًا مع الهیئة المنحوتة على الجانـب الخلفـي، ویتجلـمتشابه  يصور تمثال الإله مارس بأسلوب فن

 أعلـىالفنیـة المتمثلـة فـي الخـوذة الحربیـة والمتعلقـات القوة العضلیة، بالإضافة إلـى وضـعیة الوقفـة، والعـري، إبراز في 

ویسـتقر علـى الجانـب الأیسـر  ،تیًـا مـن أعلـى الكتـف الأیمـنآ ،والمشـدود علـى الصـدرالملاصق الرأس، وحزام السیف 

فــي نهایــة الحــزام، كمــا یظهــر التشــابه أیضًــا فــي تصــویر الإلــه فــي هیئــة  القًــویظهــر الســیف مُع ،ســفل الإبــط الأیســرأ

                                                
1 HALM-TISSERANT, SIEBERT, "Art.Nymphai", Lexicon Iconographicum Mythologiae  Classicae 

(LIMC), VIII, (Zürich & Munchen: Nymphai Verlag, 1997), 893, Nr.13b.Taf. 586. 

2 Dietrich Boschung, "Zum Aufstellungskontext Römischer Sarkophage”, Kölner Jahrbuch 43, (2010): 
141, Abb.2. 

3 Simon, "Art.Ares/Mars", Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (LIMC), II (Zürich & 
Munchen: Ares / Mars Verlag, 1984), 479. 
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كــان یمســكها الإلــه علــى تــاج ، التــي خــتلاف الوحیــد یتجلــى فــي الحربــةن الاإمُحــارب شــاب، ظهــر بــدون لحیــة، إلا 

    .١تمثال روما لا یحمل الإله شیئًا على الإطلاق في یده الیمنىفي حین على الدراسة، 

 ،ج) مُتــأثرًا بالأســلوب الفنــي الكلاســیكي ٢صــورة رقــم منتصــف الجانــب الأیمــن (فــي لإلهــة فورتونــا جــاء تصــویر ا

یتفـــق فـــي طریقـــة معالجتـــه الفنیـــة مـــع الكثیـــر مـــن النمـــاذج والنســـخ التـــي نُحتـــت علـــى شـــرف الإلهـــة فورتونـــا خـــلال و 

لــة فــي قــرن الخیــرات، والدفــة التــي الفنیــة المُتمثمتعلقاتهــا بصــحبه هنــا ، حیــث ظهــرت الیونــاني والرومــاني العصــریین

سـتند علىهـا الكــرة الأرضـیة، وتعتبــر هـذه العناصــر الفنیـة أهـم القــرائن التصـویریة التــي تؤكـد أن الســیدة المنحوتـة هنــا ت

    .٢فورتونا كما تعكسها الكثیر من الأعمال الفنیةالإلهة  يه

ونـا، محفـوظ فـي متحـف الفاتیكـان، ومصـدره مـن تمثـال مـن الرخـام للإلهـة فورتیمكـن مقارنـة هـذه الهیئـة الكاملـة بو 

 نفســـها الســـمات الفنیـــةبالإلهـــة تمثـــال ور )، صُـــ٦مدینـــة أوســـتیا بإیطالیـــا، یرجـــع إلـــى القـــرن الثـــاني المـــیلادي (شـــكل 

وظهـر التشــابه ظهـرت بــه الهیئـة الكاملـة التـي نُحتـت علـى الجانــب الأیمـن لتـاج الدراسـة، ذاتـه الـذي والأسـلوب الفنـي 

حیـــث صُــورت الإلهــة فــي وضــع الوقــوف بالمواجهــة، ومُتــدثرة فـــي حیــث الموضــوع الــدیني الــذي یمثلــه، بینهمــا مــن 

سـتقر التـي یلـه أكمـام قصـیرة، ومعقـود بحـزام أسـفل الصـدر، ویعلـوه عبـاءة الهیمـاتیون  ملابسها، ترتدي خیتـون طـویلاً 

تسـتند مـا تمسـك بالیـد الیمنـى الدفـة التـي قـرن الخیـرات، بینالیسـرى طرفیها فوق رأس الإلهة، وتحمل فـوق ذراعهـا أحد 

  .٣علىها الكرة الأرضیة

) والتــي أثــارت جــدلاً د ٢صــورة رقــم منتصــف الجانــب الأیســر (فــي حتــت تــأتى الصــورة الشخصــیة التــي نُ  ،وأخیــرًا

 Gensheimer٥جینشــایمر  و Jenewein٤ یــرى كــل مــن جینیــوین حــول تحدیــد هویتهــا، حیــثالبــاحثین شــدیدًا بــین 

ویعلــلان ذلــك مــن خــلال ظهــور  ؛فیرتــوسالإلهــة الشخصــیة تُمثــل تجســیدًا للشــجاعة العســكریة المتمثلــة فــي  بــأن هــذه

فـذة علـى نُ تقریبًـا الم نفسـها الهیئـةبشخصـیة تصـور فیرتـوس ظهـرت  االتـي تحمـل صـورً  ،الكثیر من العملات الرومانیة

ن مــــن النــــوع المعــــروف باســــم ویكــــو  ،حمــــل الخنجــــر الــــذي یوضـــع فــــي غمــــدهحیــــث صــــورت وهــــي تتـــاج الدراســــة، 

Parazonium كت هــذه العمـلات منــذ عهـد الإمبراطــور فیرتـوس، وسُـمتعلقـات الإلهــة ، والـذي یعتبـر مــن إحـدى أهــم

فـون  و Duhan٦ دوهـان و Matz مـاتز یرفض كـل مـن ،دومیتیان حتى عهد الإمبراطور كاراكلا. وعلى جانب آخر

أن هــذه الشخصــیة  ن، ویفترضــو Gensheimerو Jeneweinالــرأي الــذي ذهــب إلیــه  Von Mercklin٧میــركلین 

  ، دون أن یقدموا دلائل لتبریر فرضیتهم.الأمازونیاتتمُثل الإلهة روما التي ترتدي رداء 

                                                
1 Diana E. E. Kleiner, "Second-century mythological portraiture. Mars and Venus", Latomus 40 (1981): 

535, Fig.7, Pl. XXIV. 

2 Michael Gagarin, Oxford Encyclopedia of Ancient Greece and Rome, Vol.3, (Oxford University Press, 
2010), 210. 

3 Rausa,F., Art. Tyche/Fortuna. LIMC VIII (1997), 127, Nr.16,Taf.91. 

4 Jenewein, Die Architekturdekoration,47. 

5 Gensheimer, Decoration and display in Rome's Imperial Thermae, 110-111. 

6 Friedrich Matz and Friedrich Karl Von Duhn, Antike Bildwerke in Rom, mit Ausschluss der grösseren 
Sammlungen, Vol.3,(Leipzig: Breitkopf & Härtel, 1881-1882), 2, No.3443. 

7 Von Mercklin, Antike Figuralkapitelle, 159, Abb. 756.  
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بــأن هـذه الشخصــیة الأســطوریة  Gensheimerو  Jeneweinتتفـق الباحثــة مـع الــرأي الـذي ذهــب إلیـه كــل مـن 

وس"؛ فقد كـان تجسـید الشـجاعة العسـكریة محببًـا لـدي الأبـاطرة الرومـان، لـذلك تمُثل تجسیدًا للشجاعة العسكریة " فیرت

كانوا یفضلون تصویرها على الكثیر مـن الفنـون، وذلـك حینمـا یرغـب الإمبراطـور فـي الإفصـاح عـن مهاراتـه فـي فنـون 

ادة علـــى صــور عــتفیرتــوس الإلهــة  تكانـــلقــد ثبــات مــدى شــجاعته العســكریة فـــي حروبــه ضــد الأعــداء. إالقتــال أو 

المكــون مــن تونیــك قصــیر یكشــف عــن ثــدیها الأیمــن، الأمازونیــات ترتــدي رداء امــرأة  ةالعمــلات الرومانیــة فــي صــور 

فـي  طـویلاً خنجـرًا یـدها، بینمـا الیـد الأخـرى تحمـل  ىوخوذة حربیة فـوق رأسـها، وحـذاء طویـل، وتمسـك رمحًـا فـي إحـد

عهــد الإمبراطــور دومیتیــان حتــى عهــد الإمبراطــور  "، وســكت هــذه العمــلات منــذParazonium" غمــده یعــرف باســم

أ)، والأخـــرى ترجـــع إلـــى عهـــد  ٧؛ أحـــدهما ترجـــع إلـــى عهـــد الإمبراطـــور دومیتیـــان (شـــكل عملتـــان. وهنـــاك ١كـــاراكلا

علــى ظهرهــا حمــلان تفــي المتحــف البریطــاني،  تــانمحفوظوالعملتــان ب)،  ٧الإمبراطــور أنطونینــوس بیــوس (شــكل 

مع الهیئة المنحوتة علـى الجانـب الأیسـر لتـاج الدراسـة، متشابة  يبأسلوب فن تس، صُور فیرتو لإلهة صور شخصیة ل

الذي یكشف عن الثـدي الأیمـن، والخـوذة الحربیـة فـوق رأسـها، الأمازونیات في هیئة سیدة، ترتدي رداء  تحیث صُور 

  .٢رمحًا ا الیسرىتمسك في یدهفي حین كانت ، هوتحمل في إحدى یدها الخنجر الطویل الذي یوضع في الغمد

والخلفي (صورة رقم واجهتي الجانبي الأمامي والمیناد في منتصف أتباع الإله باخوس من الساتیر  جاء تصویر

وراق الغار وأغصان اللبلاب، أب ارؤوسهمومزینان من الثیرسوس، متعلقاتهم الفنیة هم یفي أیدیحملان  أ، ب) ٣

تابوت ، حیث صُورا بهذا الأسلوب والسمات الفنیة نفسها على وسمرتبطة بالإله باخمهمة والتي تعتبر رموزًا 

روماني من الرخام، محفوظ في متحف الفنون بجزیرة رودو بالولایات المتحدة الأمریكیة، ویرجع إلى القرن الثالث 

ترتدي  يوهالمیناد ورت ، حیث صُ والمیناد)، یصور بمنتصف واجهة التابوت مشهدًا للساتیر ٨(شكل  المیلادي

 ملابس فضفاضة، وترقص وتتمایل مع الساتیر على أنغام الموسیقي، إنما یصور على الجهة الیسرى من المشهد

 ترقص، وتحمل بالید الیمنى عصا الثیرسوس، بینما تمسك بالید الیسرى الدف، بینما یصور يوه المینادأ)  ٨(شكل 

    .٣قص، ویحمل بالید الیسرى عصا الثیرسوسب) الساتیر وهو یر  ٨على الجهة الیمنى من المشهد (شكل 

علــى الكثیــر مــن الأعمــال الفنیــة، ومــن بالفواكــه جـاء تصــویر الســاتیر وهــو یحمــل علــى كتفــه الأیســر ســلة ملیئــة و 

فــي قاعـة لامیــاني برومــا،  Palazzo dei Conservatori أمثلتهـا تمثــال مـن رخــام بـاروس، محفــوظ فــي متحـف

التــي ظهــر بهــا علــى  نفســها الأســلوب والخصــائص الفنیــةبور الســاتیر )، صُــ٩ل ویرجــع إلــى العصــر الرومــاني (شــك

لأعلـى ویمســك بالیــد الیســرى الیســرى مرفوعــة ظهـر الــذراع تلتــاج الدراسـة (ج)، حیــث صــور عاریًــا، و الخلفــي الجانـب 

                                                
لعصر الإمبراطوري من القرن الأول حتى القرن الثالث المیلادي، فتحیة فتحي عبدة السلامي، الرمزیة والتجسید في الفن الروماني في ا  ١

   .١٢٣)، ٢٠٠١(رسالة دكتوراه غیر منشورة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 

2 Margarete Bieber, " Honos and Virtus  " , American Journal of Archaeology  49, No. 1,(1945): 29, Fig.7-
8. 

، "دلالات تصویر الإله دیونیسوس على التوابیت الرومانیة في القرنین الثانى والثالث المیلادي"، (رسالة ماجستیر إیناس أحمد أبو حمر ٣

   .٢٣، صورة رقم ٢٥٤)، ٢٠٢١غیر منشورة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 



  

  

  تصویر الموضوعات الدینیة والأسطوریة على تیجان أعمدة حمامات كاراكلا في روما ،هایدي محمد محمد عامر

 

١٦ 

 

الیمنــى الــذراع  تظهــرتــدلى منهــا عناقیــد كبیــرة مــن العنــب، بینمــا ت، تســتقر فــوق الكتــف الأیســر، و بالفواكــهملیئــة  ســلة

  .  ١وراق الغارأأعلى المرفق، والرأس مُكلل بإكلیل من  ةمفقود

 فـي هیئـة طفـل) فـي هیئتـه المعتـادة أي ٤جاء تصویر الإله إیروس في منتصف إحدى واجهات تاج (صورة رقـم 

لحـب والخصـوبة الإلـه إیـروس إلـه ا ىلاقـ. لقـد قـرن الخیـراتإحدى متعلقاتـه الفنیـة، وهـى یحمل  ،مُجنحعارٍ الجسد، و 

الرومــان، حیــث وجــدت تماثیلــه والزخــارف النحتیــة التــي تمثلــه بكثــره داخــل الحمامــات الفنــانین اهتمامًــا كبیــرًا مــن قبــل 

الرومانیـة العامـة، ونسـتدل علـى ذلـك مـن خـلال تمثـال مـن الرخـام للإلـه إیـروس، عثـر علىـه ضـمن مجموعـة فـارنیزي 

التمثــال نحــت زي فــي لونجــاراى، ویرجــع إلــى القــرن الثالــث المــیلادي، فــي حمامــات كــاراكلا، ومحفــوظ فــي فــیلا فــارنی

جناحین كبیـرین، یحمـل بالیـد الیمنـى ي ، ذبحجم أصغر من الحجم الطبیعي، وصور الإله إیروس في هیئة طفل عارٍ 

الیســرى الیســرى قـرن الخیـرات، ویسـتند ثقـل التمثـال علــى السـاق الیمنـى، بینمـا السـاق یمسـك بیـده عنقـود عنـب، بینمـا 

ملامــح بـــارزة، وجســد ممتلــئ أیضًـــا، وبطــن بـــارزة، وأذرع  يور بوجــه ممتلــئ وبیضـــاوي الشــكل، ذتتقــدم للإمــام، صُـــ

تنسـدل علـى الكتفـین، مـع  افقد نُفذت علـى شـكل خصـلات مُجعـدة وقصـیرة نسـبی�  ،سمینة، أما بالنسبة لتصفیفة الشعر

على الطراز الكورنثي من الحجر الجیري، محفـوظ فـي  . وهناك تاج٢وجود بعض الخصلات التي تنسدل على الجبهة

بفرنسـا، ویرجـع إلـى النصـف  Mont Dore في إحدى قاعات مبنـي الحمامـات العامـة الحدیثـة فـي مدینـة مونـت دور

-Puy-deالثــاني مــن القــرن الثــاني المــیلادي، وجــاء مــن الحمامــات الرومانیــة فــي مدینــة مونــت دور غــرب مقاطعــة 

Dôme ا، وبجسـد ممتلئًـور فـي هیئـة طفـل عـارٍ لإله إیروس، صُ ا یصور )، یحمل شكل١٠(شكل  في إقلیم أوفیرني ،

تنسـدل علـى  اخصـلات مُجعـدة وقصـیرة نسـبی� مصـففة علـى هیئـة ویحمل بالید الیسرى الشعلة، وجاءت تسـریحة شـعره 

  .٣جانبي الوجه، وتغطي الأذنین وتكاد تلامس الكتفین

علـــى شـــعبیة كبیـــرة خـــلال العصـــرین الیونـــاني  ية أهمیـــة وانتشـــارًا، وحظـــلقـــد كـــان الإلـــه إیـــروس مـــن أكثـــر الآلهـــ

یصـور عـادة فـي هیئـة طفـل مُجـنح یحمـل قـرن الخیـرات، أو الشـعلة، أو القـوس، أو جعبـة سـهام قد كـان والروماني، و 

  .٤ویصوب سهامه نحو قلوب البشر

حمامـات  ى) المُلحقـة بمبنـNWة الغربیـة (التي زینت حجرة المكتبـة الشـمالی مجموعة الثانیةال تیجانأما بالنسبة ل

ومنهـا شـكالاً لمعبـودات شـرقیة نحتـًا بـارزًا یصـور أیوني، تحمل تیجان على الطراز الإ ةتتألف من أربعكانت كاراكلا، 

  ).وحربوقراط ،وسیرابیس ،إیزیس(الثالوث السكندري المقدس المكون من تصویر 

                                                
1 Henry Stuart  Jones, A Catalogue of the ancient sculptures preserved in the municipal collections of 

Rome.The sculptures of the Palazzo dei Conservatori,Vol.2, (Oxford: Clarendon Press, 1926), 135, 
Nr.16, Taf. 50. 

2 Carlo Gasparri, Le sculture delle Terme di Caracalla, Vol. III, (Milano: Rilievi e Varia), 158, Fig. No. 
61. 

3 Bertrand Dousteyssier and Élise Nectoux, “Bâtiments publics monumentaux gallo-romains au fond 
d'une vallée "perdue" de l'Auvergne: Le Mont-Dore (Puy-de-Dôme)”, in Monumental: La 
monumentalisation des villes de l'Aquitaine et de l'hispanie septentrionnale durant le Haut-Empire: 
actes du colloque de Villeneuve-sur-Lot, 10-12 septembre 2015, (Aquitania: ausonius editions, 2016): 
703, Fig. 8. 

4 Herbert Hunger, Lexikon Der Griechischen und Römischen Mythologie, Vol.11, (Rowohlt: Reinbeck bei 
Hamburg, 1984), 129. 
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خـر، حیـث ظهـر آإلـه  أيممیـز یمیـزه عـن  ي) بأسـلوب فنـ٥قـم صـورة ر تیجـان ( ةور الإله سـیرابیس علـى ثلاثـصُ 

الفنیة الخاصة به، فضلاً عن ظهوره بخصـلات شـعر متعلقاته یعلو رأسه سلة المكیال الكالاثوس، والتي تعتبر إحدى 

ـــــت هـــــذه التســـــریحة ـــــة علـــــى مقدمـــــة الجبهـــــة وعرف ـــــد تكـــــون متراصـــــة فـــــي شـــــكل خمـــــس خصـــــلات متدلی باســـــم  ق

Fransenfrisurtypus ور بلحیـة تتشـابه مـع أغلـب الصـور الفنیـة التـي قـدمت علـى شـرف صُ  ،وعلاوة على ذلك، ١

  الإله سیرابیس خلال الفترة الیونانیة والرومانیة.

محفوظ بالمتحف الیوناني والروماني بالإسـكندریة، ویعـود إلـى و  ،هناك تمثال نصفي لسیرابیس من الرخام الأبیض

)، ویمكــن مقارنتـه بــرؤوس سـیرابیس التــي ١٣الســیرابیوم بالإسـكندریة ( شـكل  عثـر علیــه فـيالقـرن الثـاني المــیلادي، و 

بینهما في تصـویر الإلـه سـیرابیس یرتـدي سـلة الكـالاثوس التـي تعلـو  ةلاحظ التشابتتوسط حمالات التیجان الثلاثة، ویُ 

مـع أسـلوب  ىتماشـ، وجـاءت تىینسـتي رفیـع المسـتو الرأس، وفي طریقة تنفیذ خصلات الشـعر التـي نفـذت بأسـلوب هلّ 

Fransenfrisurtypus ، تظهــر خصــلات الشــعر كثیفــة ومجعــدة تنســدل علــى جــانبي الــرأس حتــى تصــل إلــى شــعر و

اللحیــة فــي هیئــة خصــلات متموجــة لولبیــة الشــكل تغطــي الأذنــین، مــع ظهــور خمــس خصــلات تنســدل علــى مقدمــة 

  .٢عر اللحیةفي أسلوب صیاغة ش ةمتموجة، وكذلك یظهر التشاب الجبهة في هیئة خطوط

ــة تــاج  لإلهــة إیــزیس، وبــالرغم مــن أنهــا تفتقــر إلــى بعــض الخصــائص الممیــزة ا) رأس ٦رقــم (صــورة تتوســط حمال

ن ظهــور خصــلات الشــعر ذات الجــدائل اللیبیــة، كفیلــة فــإیتــوج رأســها، الــذي للإلهــة مثــل تصــویر التــاج الحتحــوري 

نهــا اشــتهرت بظهورهــا إصــورتها الإلهیــة الممیــزة، حیــث بــافتراض أن هــذه الهیئــة تمثــل تصــویرًا للإلهــة " إیــزیس" فــي 

  .بالخصلات اللیبیة خلال العصرین الیوناني والروماني

إیـزیس مـن الرخـام الأبـیض، محفـوظ فـي المتحـف الـوطني الرومـاني بحمامـات دقلـدیانوس فـي  ةهناك تمثال للإلهـ

إیــزیس فــي وضــع  ة)، صُــورت الإلهــ١٤(شــكل  رومــا، ویعــود إلــى نهایــة القــرن الثــاني وبدایــة القــرن الثالــث المــیلادي

ومنثنیـة ، ویستند ثقل جسـمها بالكامـل علـى السـاق الیمنـى، بینمـا السـاق الیسـرى فـي حالـة اسـترخاء ةالوقوف بالمواجه

قلـیلاً عنـد الیمنـى منثنیـة ظهـر الـذراع تعند الركبة وتلامس أصـابعها الأرض، وترتـدي التـاج الحتحـوري فـوق رأسـها، و 

الیســرى الــذراع تظهــر ، بینمــا الصلاصــلتــد الیــد الیمنــى المفقــودة للأمــام، ویبــدو أنهــا كانــت تمســك بهــا وتم ،المرفــق

هـذا التمثـال بـرأس إیـزیس  ةالیسـرى إنـاء السـیتولا، ویمكـن مقارنـبیـدها بجانب الجسـم ویبـدو أنهـا كانـت تمسـك  ةمنسدل

طریقــة تنفیـــذ خصــلات الشـــعر التــي جـــاءت بینهمــا فـــي  ةلاحـــظ التشــاب، ویُ )٦تــاج (صـــورة رقــم  التــي تتوســط حمالـــة

                                                
١
،  Anastole Formالإله سیرابیس نوعین من أسالیب تصفیفات الشعر خلال العصرین البطلمي والروماني، وهما؛ تسریحةعرف   

، تتمیز تسریحة الأسلوب الأول بظهور خصلات الشعر مجعدة وسمیكة، وتفترق عند المنتصف   Fransenfrisurtypus وتسریحة

بظهور خصلات الشعر  ىة خصلات لولبیة الشكل، بینما تمیزت التسریحة الأخر ثم تنسدل على جانبي الرأس في هیئ ،أعلى الجبهة

عبد الحمید عبد ربع أو خمس خصلات على الجبهة ویتصل فیها شعر اللحیة بشعر الرأس مباشرة. راجع: أكثیفة ومجعدة ینسدل منها 

ماجستیر غیر منشورة، كلیة الآداب، جامعة عین  الروماني"، (رسالة -"منطقة أبو قیر في العصر الیوناني  الحمید المرسي مسعود،

  .١٦٨)، ٢٠٠٤شمس، 

2 Kyriakos Savvopoulos, A Historical guide to Cavafy's Alexandria: (331 BCE - 641 CE), (Alexandria: 
Bibliotheca Alexandrina, 2013), 76. 
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هیئــة جــدائل علــى مــع الأســلوب الــذي یعــرف باســم "الجــدائل اللیبیــة"، حیــث تظهــر خصــلات الشــعر مصــففة  ىتتماشــ

  .١الكتفین أعلىطویلة ومجعدة تنسدل على الجانبین وتصل حتى 

صُــور حیـث ه حربـوقراط، لإلـتصـور انصـفیة أشـكال  )٦، ٥(صـورة رقــم  یتوسـط عیـون حلزونـات التیجـان الأربعـة

بالهیئة المعتادة التي اعتاد الظهور بها في الكثیر من الأعمال الفنیة، ولاسیما فن التیراكوتا، فعادة مـا كـان یظهـر فـي 

حیانًـا، أو مرتـدیًا ملابسـه فـي أحیـان أخـرى، وكـان أالجسـم  هیئة طفل صغیر ممتلـئ الجسـم، أو فـي هیئـة صـبي عـارٍ 

، وكـان عـادة یظهـر فـي ىآخـر ة حصـانه تـار  ىرض، أو واقفًا، أو فـي بعـض المشـاهد یمتطـیصور تارة جالسًا على الأ

  .٢عهده ةللدلاله على طفولته وحداث ؛في فمه امن یده الیمنى لیضعه ةصبعه السبابإالفن وهو رافع 

ة المختلفــة لتــأثیرات الفنیــمزیجًــا مــن االزخــارف النحتیــة البــارزة التــي زینــت تیجــان أعمــدة حمامــات كــاراكلا  عكســت

تتفـق مــع والتـي  ،المعالجــة الفنیـة لهـذه المنحوتــاتفـي  لتــأثیرات الیونانیـةاوتتمثـل مثـل الیونانیـة والرومانیـة والشــرقیة. 

؛ كالفنان براكسـتیلیس والفنـان بولیكلایتـوس والفنـان لیسـبوس، بل المیلادالرابع والخامس ق ینالمعاییر الفنیة لفناني القرن

مـن خـلال الاهتمـام بالنعومـة والصـقل الجیـد للمنحوتـات، والبراعـة فـي  االفنـان براكسـتیلیس جلی�ـفقد ظهر تأثیر مدرسة 

مـع رفــع  خــرىالسـاقین دون الأإحـدى التشـكیل والصـیاغة، وأســلوب معالجـة الوقفـة التــي یرتكـز فیهــا ثقـل الجسـم علــى 

، بالإضــافة إلــى تنفیــذ Sحــرف  لدى بطبیعــة الحــال إلــى وجــود انحنــاءة طفیفــة للجســم علــى شــكأالكعــب قلــیلاً ممــا 

أ)، والإلـه  ١ صـورة رقـم( فـي تصـویر البطـل هیركـولیس كـان كما ،هیئة خصلات مجعدة وكثیفةعلى تسریحة الشعر 

)، بالإضــافة إلــى الاهتمــام الكبیــر بــإبراز ثنایــا الملابــس والحــرص علــى ظهورهــا بشــكل أكثــر ٥ صــورة رقــمســیرابیس (

 للبطـلهتمـام بـإبراز الملامـح النفسـیة والعاطفیـة من خلال الا Lysippos ان لیسبوسیظهر تأثیر الفنو  ،لیونة وواقعیة

الشــدید؛ نظــرًا لكثــرة  أ) مــن خــلال تصــویر نظــرات العــین التــي تــنم عــن التعــب والإرهــاق ١ صــورة رقــمهیركــولیس (

ة، وأســلوب وضــعیة والتــي بــرع النحــات فــي تصــویرها بواقعیــة شــدید ،ثنــى عشــر" الــذي قــام بهــاالأعمــال الخارقــة " الا

الرأس الذي ظهر یمیل على أحد جوانبه مع وجود ثمة انتفاخ في عضلات الرقبة التي تشـیر إلـى القـوة المعروفـة عـن 

للأشــخاص مــن خــلال إبــراز الجانــب البطــولي  Polykleitosیظهــر تــأثیر الفنــان بولیكلایتــوس ، و البطــل هیركــولیس

بتماثیـل الأبطـال  ینمُتـأثر الجسـدیة التي تعبر عن الشـبابیة والقـوة  ،البطولیةالعاریة و وتصویرهم في الهیئة الأسطوریین 

أ)، والإلـه بـاخوس  ١(صـورة رقـم كما في تصویر كل من البطـل هیركـولیس فـارنیزي  ،ینستيالعصر الهلّ  الإغریق في

  ب). ٣ صورة رقمب)، والساتیر ( -أ  ٢صورة رقم ( ومارس

ظهـرت مـن خـلال اسـتخدام أسـلوب الضـوء والظـل؛ ذلـك الأمـر الـذي یعطـي فقد  ،للتأثیرات الرومانیةأما بالنسبة 

لمثقــاب فــي تنفیـذ وتحدیــد خصــلات شــعر الــرأس واللحیــة لعمــل الفجــوات واســتخدام االمنحوتـات عمقًــا وتفصــیلاً أكثــر، 

شــكل مــن خــلال تصــویر عضــلات الأجســام ب ینالعمیقــة، والمبالغــة فــي إبــراز الجانــب البطــولي للأشــخاص الأســطوری

  واضح وبارز. 

                                                
1

 https://www.reddit.com/r/ancientegypt/comments/idsmh9/roman-statue-of-the-egyptian-goddess-isis-
subject Accessed 24/6/2023.  

راكوتا) في مصر خلال العصرین الیوناني والروماني"، (رسالة دكتوراة غیر منشورة، كلیة هالة السید ندا، "تماثیل الطین المحروق (التی ٢

  .٤٩ :)٢٠٠٦الآداب، جامعة طنطا، 
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بالوضـع الأمـامي بغـض النظـر عـن  ینمن خـلال تصـویر الأشـخاص الأسـطوری التأثیرات الشرقیةتتضح  ،وأخیرًا

وبــالمیرا، وتصــویر الآلهــة ذات الأصــل یوروبــوس إحــدى ســمات الفــن الســوري ولاســیما فــن دورا  ياتجــاه الوجــوه، وهــ

داخـل الزخـارف المعماریـة والنباتیـة،  ینر الأشخاص الأسـطوریالشرقي مثل الإله سیرابیس وإیزیس وحربوقراط، وتصوی

  إحدى الاتجاهات الفنیة لمدرسة أفرودیسیاس. يوه

هـذه تنفیـذ شتراك أكثـر مـن نحـات فـي اتنوع الأسالیب الفنیة التي نُفذت بها هذه الزخارف النحتیة البارزة تدل على 

الـذین یعملـون لصـالح  نالإیطـالیالفنـانین نهـم مـن إلفنیـة، ویبـدو یتمتعون بدرجة كبیرة من المهارة والبراعـة االمنحوتات 

كــانوا علــى درایــة كاملــة بالــذوق الفنـــي الســائد خــلال العصــر الســیفیري، لــذلك اهتمــوا بنحـــت و العائلــة الإمبراطوریــة، 

ارة والنحـت موضوعات دینیة تعبر عن التراث الثقافي الإغریقـي القـدیم، وحـاولوا قـدر المسـتطاع أن یـدمجوا فنـون العمـ

فـي  تنُحتـجمیـع هـذه التیجـان أن  یبـدوفي قالب فنى واحـد بمهـارة فائقـة تعبـر عـن ثقافـة وفكـر الإمبراطـور كـاراكلا. و 

  ورشة فنیة واحدة، وتحت إشراف فني واحد.

  السیاق الأثري:

ـــودا ت تنحصـــر الزخـــارف النحتیـــة الدینیـــة التـــي زینـــت تیجـــان أعمـــدة حمامـــات كـــاراكلا فـــي تصـــویر بعـــض المعب

، والإلـه بـاخوس وأتباعـه مــن النیمفیـاتالرومانیـة المُتمثلـة فـي البطـل هیركـولیس فـارنیزي، والإلهـة فینـوس، والحوریـات 

فورتونــا، وكــذلك المعبــودات الشــرقیة المُتمثلــة فــي و  فیرتــوسإیــروس، والإلهــة والمینــادیس، والإلــه مــارس و  ويالســاتیر 

، بالإضـــافة إلـــى تصـــویر أشـــكال النســـور )وحربـــوقراط ،ســـیرابیسو  ،إیـــزیس(الثـــالوث الســـكندري المقـــدس المكـــون مـــن 

  صواعق.یتوسطها 

ما المغزى من وراء تصـویر هـذه الأشـكال الفنیـة علـى تیجـان أعمـدة حمامـات  السؤال الذي یتبادر للذهن هنـا،

  كاراكلا ؟ 

ي أمـاكن متفرقـة شعبیة كبیـرة، حیـث عثـر فـله حمامات كاراكلا كان  ىفي مبن البطل هیركولیستصویر یبدو إن 

ظهـر فقـد  ،مـن أكثـر الطـرز شـیوعًا ا؛ ویعـد واحـدً ١على الكثیر من تماثیل هیركولیس یتبع طراز فـارنیزي ىداخل المبن

ــا علــى هراوتــ ــا متكئً یمثلــه، كمــا زخرفــت تــارة أخــرى. زخرفــت حجــرة المــاء البــارد بــأكثر مــن تمثــال  هجالسًــا تــارة، وواقفً

للحمـام لـم یكـن مصـادفة بـل الزخرفـي  ج، وذلـك یشـیر علـى أن تصـویره فـي البرنـامالأعمدة بمنحوتـات بـارزة لـه تیجان

یعكـس أهمیــة البطــل هیركــولیس بالنســبة للإمبراطــور كــاراكلا والإمبراطوریــة الرومانیــة، إلــى جانــب أنــه معبــود الینــابیع 

مـن  ىشـكل دائـم علـى المبنـوعلاوة على ذلك كان مثلاً أعلى یجتذى به الشـباب الـذین یتـرددون ب .٢الساخنة العلاجیة

ممارســة  يخـلال أعمالـه الخالــدة، كمـا كـان یمتلــك البنیـة الجُســمانیة المثالیـة والتـي تعكــس إحـدى وظـائف الحمــام، وهـ

التدریب الریاضي التي تقام في سـاحتي الألعـاب الریاضـیة "البالایسـترا"، ومـا أكـد ذلـك هـو ظهـور الأبطـال الریاضـیین 

للصــحة  یــرجح ذلــك أن المبنــى مــا هــو إلا انعكــاسو  ؛الحمــام ىلیؤكــد أهمیــة مبنــ ؛حمــامعلــى أرضــیة فسیفســاء ال ةعــرا

                                                
، وبأرجوسHippo Regius زینت تماثیل هیركولیس على الطراز الفارنیزي العدید من مباني الحمامات مثل حمامات هیبو بالجزائر ١ 

: مها جمال الدین محمد محمد،"منحوتات المباني الترفیهیة بآسیا الصغري خلال الثلاثة قرون الأولى وحمامات أوستیا، ومیلان. راجع

  .٢٠٥)، ٢٠٢٠المیلادیة"، (رسالة دكتوراه غیر منشورة، كلیة الآداب، جامعة عین شمس، 

2 Miranda Marvin, "Freestanding sculptures from the Baths of Caracalla", American Journal of Archaeology 
87, (1983): 379. 



  

  

  تصویر الموضوعات الدینیة والأسطوریة على تیجان أعمدة حمامات كاراكلا في روما ،هایدي محمد محمد عامر
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. ومع حلول القرن الثالث المیلادي أصبح البطل هیركولیس الحـامي الـرئیس للإمبراطوریـة ١الجیدة وقوة البنیة الجسدیة

  .٢للإمبراطور كاراكلا والمعبود الحامي

سـتحمام، حیـث ارتباطهـا بالمـاء والاإلـى  الحمامـات ىفـي مبنـ نـوسالإلهـة فییعود السبب في ظهـور تصـویر وقد 

التــي مولــد الإلهــة أفرودیتــي، و تخــرج مــن البحــر؛ نظــرًا لأســطورة  يســتحمام، أو وهــورت الإلهــة كثیــرًا فــي وضــع الاصُــ

جزیـرة ولدت نتیجة تجمـع زبـد البحـر حـول أعضـاء الإلـه اورانـوس التناسـلیة عنـد جزیـرة كیثیـرا جنـوب شـبه  هاتروي بأن

البیبلـونیز، ثــم حملتهــا الأمــواج إلــى جزیــرة قبــرص، حیــث خرجــت مــن المــاء فــي صــورة فتــاة جمیلــة، فیمــا یعــرف باســم 

ـــا لتصـــعد بعـــدها مباشـــرة إلـــى جبـــل ةالفصـــول الأربعـــإلهـــات انـــادومیني"، واســـتقبلتها  يفرودیتـــأ" ، وألبســـوها رداء وتاجً

  .  ٣اولمبیوس

 ،لإلهـــة فینــوس بشــكل متكــرر فــي حمامــات كـــاراكلاا تصــویر فــيأن الســبب  Manderscheid ماندرشــید یــذكر

فتـرة أثنـاء بـث روح الجمـال، والمتعـة الكبیـرة، والرفاهیـة لـدى نفـوس الـزوار إلى  وغیرها من الحمامات الرومانیة العامة

 مــن فینــوس؛ ةالإمبراطــور قیمــة الجمــال المســتوحایقــدر ســتحمامي داخــل الحمامــات، مــع توضــیح كیــف برنــامجهم الا

فینـوس الإلهـة المشـاهد الفنیـة التـي تصـور  الدلیل على ذلـك هـو تلـكالرومان، و  ىنظرًا لكونها إلهة الجمال والأناقة لد

    .٤أو اللوحات الجداریة ،سواء على أرضیات فسیفساء الحمامات

ء، علـى مصـدر دائـم للمـاى إلـى ضـرورة اعتمـاد المبنـى فـي المبنـ حوریـات المـاءیعود السبب في ظهـور تصـویر 

الحمـام، اللازمـة التـي تحتاجهـا  هالحمامـات بالمیـا هفكان من الطبیعي للغایة ظهور حوریات الماء لتقوم بمد قنوات میا

  .٥تستحمامي داخل الحمامافترة برنامجهم الاأثناء الزوار و 

، ٦فـــي الحمامـــات الرومانیـــة بصـــفة عامـــة الإلـــه بـــاخوس وأتباعـــه مـــن الســـاتیروي والمینـــادیستصـــویر شـــاع 

ــیلهم  تنــوعحیــث مامــات كــاراكلا بصــفه خاصــة، وح مــا بــین تماثیــل مســتقلة، أو زخــارف نحتیــة زخرفــت العناصــر تمث

الشــهوة والمتعــة عــن بشــكل واضــح أن یعبــر تصــویرهم ویبــدو أن الفنــان أراد مــن المعماریــة مثــل التیجــان والأفــاریز. 

ترمـز بشـكل أساسـي التـي وظیفـتهم الزخرفیـة  بإلـى جانـ ؛ نظرًا لكونهم معبـودات الخصـوبة والرغبـة الجنسـیة،الجسدیة

، وذلـك یؤكـد ىأثنـاء فتـرة وجـودهم داخـل المبنـالزائـرون نغماس في البهجة والسـعادة والمتعـة التـي سـوف ینالهـا إلى الا

ــــم الموســــیقي، وممارســــة التمرینــــات والألعــــاب  ــــاة الاجتماعیــــة، وتعل أهمیــــة مبنــــي الحمــــام، أنــــه مكــــان للترفیهــــة والحی

                                                
1 Jenewein, Die Architekturdekoration, 49. 

2 Marvin, "Freestanding sculptures", 379. 

3 Jenewein, Die Architekturdekoration, 109. 

4 Hubertus Manderscheid, Die Skulpturenausstattung der kaiserzeitlichen Thermenan-lagen, (Berlin: Gebr. 
Mann Verlag, 1981), 31-32. 

5 Marvin, "Freestanding sculptures", 379. 

وسبعین زینت مباني الحمامات بمجموعة كبیرة من تماثیل الإله باخوس وأتباعه من الساتیروي والمینادیس یبلغ عددهم حوالي واحد  ٦

  تمثالاً. راجع:

Garrett G. Fagan, “Three Studies in Roman Public Bathing: Origins, Growth and Social Aspects”, 
(Unpublished PhD diss, McMaster University, 1993), 154.  
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والحـامي الشخصـي  ،باخوس هو الإله الراعـي والحـامي للعائلـة الإمبراطوریـةالإله علاوة على ذلك أصبح  .١الریاضیة

  .٢ للإمبراطور كاراكلا مثل البطل هیركولیس

بالمـاء بالرغم من عدم ارتباطه حمامات كاراكلا،  ىفي مبن لإله الحرب مارسومن المثیر للدهشة ظهور تصویر 

كـــان مـــن كمـــا  .ومؤسســـها رومـــا لســـبب خلـــف ظهـــوره؛ نظـــرًا لكونـــه الإلـــه الحـــامي لمدینـــةیعـــود اربمـــا و  ؛والاســـتحمام

نهــم لأ ؛الفتــرة أبــاطرة العصــر السـیفیري؛ لــذلك لاقــت عبادتـه رعایــة كبیــرة إبـان هــذه ىالمعبـودات المُحببــة والمُقدســة لـد

الإمبراطــوري، لــذلك كــان مـــن یعتقــدون أن عبادتــه تضــمن الســلام والأمـــن والرخــاء للإمبراطوریــة الرومانیــة وللشـــعب 

، ٣حمامـــات كـــاراكلا التـــي تأسســـت خـــلال العصـــر الســـیفیري ىالطبیعـــى للغایـــة أن نجـــد صـــور فنیـــة تمثلـــه تـــزین مبنـــ

بالإضافة إلى سك كمیات كبیرة من العملات الرومانیة الرسمیة التي تحمل على وجهتهـا صـور شخصـیة للإمبراطـور 

  .٤ Mars Pater شخصیة للإله مارس، وحملت لقب مارس الأبسبتیموس سیفیروس، بینما على ظهرها صور 

 ؛ لأنهمـا یعبـران عـن تجسـید لمعـانيىفـي المبنـ الإلهـة فورتونـا وفیرتـوسلعل السبب في ظهور تصویر كل من 

والرفاهیــة والحـظ الســعید، وكــذلك یرمــزان  ،والرخـاء الأبــدي ،والقــوة ،مجــردة مرتبطــة بفكـرة الشــجاعة العســكریة رومانیـة

مُخیلــتهم؛ لأنهــم  عــام. فقــد أعجــب أبــاطرة العصــر الســیفیري بهــذه المعــاني المجــردة وداعبــتبوجــه النجــاح والقــوة إلــى 

ـــذي یجلـــب الرخـــاء والنمـــاء إلـــى الشـــعب  ـــل تشخیصًـــا لشخصـــیة الإمبراطـــور نفســـه ال ـــرون أن هـــذه التجســـیدات تُمث ی

    .٥ىمبانیهم الرومانیة الكبر بعینها، ونحتها على  استخدام هذه المفاهیمإلى توجیه الفنانین الروماني، مما دفعهم إلى 

للعائلـة الإمبراطوریـة الممثلـة فـي إظهـار الإمبراطـور  القد كان تصویر الإلهة فورتونـا مـع فیرتـوس یعكـس تشخیصًـ

اعتبــر الرومــان هــذه المعبــودات بمثابــة معبــودات حامیــة و مــع زوجتــه، حیــث یُمــثلان مشــهد الســلام والوفــاق العــائلي. 

الرومــــاني، فـــي حــــین اعتبرهــــا الأبـــاطرة مــــن المعبــــودات التـــي تقــــدم الحمایــــة والرعایـــة للإمبراطــــور والــــبلاط  للشـــعب

  الإمبراطوري. 

كنایـة عـن الـوفرة والازدهـار الـذي انتشـر فـي أرجـاء فـي المبنـى فورتونـا الإلهـة تصویر جاء ربما  ،علاوة على ذلك

الــذي یفــیض بالثمــار  ،تحمــل قــرن الخیــرات يصــورها هنـا وهــلاحــظ أن الفنــان رومـا خــلال العصــر الرومــاني، حیــث نُ 

لتــوزع منــه الخیــرات، وكــذلك تمســك بیــدها الیمنــى دفــة الســفینة الموضــوعة علــى الكــرة الیســرى والفواكــه علــى ذراعهــا 

فیرتــوس فــي هیئــة المحــارب تجســیدًا لــدور المُحــارب  توبحــرًا، فــي حــین صــور  التقــود بهــا العــالم بــر�  Globoالأرضــیة 

مــن الرخــاء المزیــد ســكري الــذي یحــافظ علــى هــذه الرفاهیــة المُتمثلــة فــي الإلهــة فورتونــا، ویــوفر الأمــن الــذي یحقــق الع

یشـیر إلـى الرخـاء والرفاهیـة التـي یحیاهـا الإمبراطـور، والإمبراطوریـة لتصویرهما معًـا جاء لمجتمع الروماني، و لوالنماء 

ســتقرار فــي الإمبراطوریــة الرومانیــة ممــا ور الــذي یحقــق الأمــن والاالرومانیــة، بالإضــافة إلــى أنــه یجســد دور الإمبراطــ

  .٦من التنمیة والرخاء والوفرة المتمثلة في فورتوناالمزید یؤدي إلى تحقیق 

                                                
1 Marvin, "Freestanding sculptures": 379. 

2 Jenewein, Die Architekturdekoration, 48. 

3 Gensheimer, Decoration and display in Rome's Imperial Thermae, 109. 

4 Philip V. Hill, The coinage of Septimius Severus and his family of the mint of Rome, (London: Spink, 
1964), No.120, 122,138,143,149,155,162. 

5 Gensheimer, Decoration and display in Rome's Imperial Thermae, 111. 

6 Jenewein, Die Architekturdekoration, 51. 
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لمـا یحملـه مـن رمـوز؛ حیـث كـان رمـزًا الحمامـات أمـرًا مفهومًـا؛  ىفـي مبنـ لإلـه إیـروسویبـدو أن ظهـور تصـویر 

بشـكل دائـم  ىكـان یتـردد علـى المبنـفقـد نظرًا لكونه إله الحـب والخصـوبة،  ؛فة الجیاشةللشهوة والرغبة الجنسیة والعاط

  . ١الطبیعة الغریزیة التي تؤدي للإثارة الجنسیةبالشبابیة والقوة الجسدیة ذي الذین یتسمون  ،الأبطال الریاضیین

اكلا؛ لأنهمــا كانــا مــن ویعـود الســبب فــي ظهــور تصــویر الإلهـة إیــزیس وزوجهــا ســیرابیس فــي مجمـع حمامــات كــار 

الشـفاء، فقــد عُــرف الإلـه ســیرابیس وزوجتــه آلهــة باعتبارهمــا كانــا یعبـدان المعبـودات التــي ارتبطــت بالصـحة والطــب، و 

ویـرجح ذلـك أن  ؛الحمـام ىالناس من الأمراض، مما یعزز مـن أهمیـة مبنـ ءإیزیس بقوتهما الخارقة وقدرتهما على شفا

للأســرة  ةالجیــدة. بالإضــافة إلــى أن كــل مــن إیــزیس وســیرابیس كانــا بمثابــة حمــامــا هــو إلا انعكــاس للصــحة  ىالمبنــ

  .٢السیفیریة طوال حكم الإمبراطور سبتیموس وابنه كاراكالا

الحمامـات مثـل  يوما یؤكد ارتباط الطب بالحمامات هو انتشار الآلهة المرتبطـة بالصـحة والطـب فـي زخرفـة مبـان

حمامــات فوســتینا فــي مدینــة میلیتــوس، وكــذلك تماثیــل إلهــة  ىالتــي زینــت مبنــتماثیــل الإلــه أســكلیبیوس معبــود الطــب 

ــا التــي زینــت الحمامــات الجنوبیــة فــي مدینــة بیــرج، وعــلاوة علــى ذلــك عثــر علــى مجموعــة كبیــرة مــن  الصــحة هیجیی

مامــات بآســیا التماثیــل الآلهــة العلاجیــة فــي الحمامــات العامــة، فعثــر علــى مــا یقــارب ثلاثــة وأربعــین تمثــالاً بمبــاني الح

  ، حیث كانت إحدى الوسائل المستخدمة للتعبیر عن الصحة.٣، وشمال أفریقیا، وإیطالیاىالصغر 

 م)٩٦-٨١( شــاعت عبــادة الآلهــة المصــریة فــي مدینــة رومــا منــذ عصــر الإمبراطــور دومیتیــان ،والجــدیر بالــذكر

الرومانیـــة، ولكـــن فقـــدت الآلهـــة  وأصـــبحت العبـــادة الرســـمیة للإمبراطوریـــة ،م)٢٣٥-١٩٣وحتـــى العصـــر الســـیفیري (

ـــة عنـــد وفـــاة الإمبراطـــور كـــاراكلا.  سیاســـة الأســـرة الســـفیریة بالتســـامح الـــدیني مـــع فقـــد تمیـــزت المصـــریة هـــذه الأهمی

هتمــام وتقــدیس بــالغ مــن قبــل الإمبراطــور ســبتیموس اكــل مــن ســیرابیس وإیــزیس ب ى، حیــث حظــ٤المعبــودات المصــریة

سكندریة أثنـاء زیارتـه أن سبتمیوس سیفیروس قد زار معبد السیرابیوم في مدینة الإفتشیر المصادر  ،ومن بعده كاراكلا

م، وكـان مولعًـا بالمعتقـدات المصـریة ولاسـیما الإلـه سـیرابیس، ومـن ثـم فقـد صـور سـبتمیوس بصـور ٢٠١لمصر عام 

ز شــــعره ولحیتــــه، إذ عــــرف هــــذا الطــــراز "بـــــالطرا ةشخصــــیة علــــى نمــــط تصــــویر ســــیرابیس وتشــــبه بـــــنفس تســــریح

، وأصــبح یتمتــع هــذا الطــراز بشــعبیة كبیــرة، ویعتبــر مــن أكثــر الطــرز شــیوعًا وانتشــارًا للإمبراطــور، بــل ٥السیرابیســي"

أصبح الطراز الرئیس له، ومن أفضل النماذج لهذا الطـراز؛ هـو المصـور علـى قـوس الأرجنتـاري برومـا علـى الواجهـة 

طور سـبتمیوس مقترنًـا بالإلـه سـیرابیس، وظهـر فـي وضـع م، حیث صور الإمبرا٢٠٤الشرقیة للقوس، ویرجع إلى عام 

الوقــوف بجانــب زوجتــه، ویقــوم بصــب الســائل علــى المــذبح. وهنــاك رأس مــن الرخــام محفوظــة فــي متحــف الكــابیتول 

بروما، وهناك رأس أخرى محفوظة في متحـف اللـوفر فـي بـاریس، وأیضًـا عثـر علـى رأس أخـرى مـن الرخـام الإیطـالي 

                                                
1 Marvin, "Freestanding sculptures", 379. 

راندا محمود محمد عفیفي، "التأثیرات الشرقیة على فن النحت في روما خلال القرنین الثاني والثالث المیلادیین"، (رسالة ماجستیر غیر  ٢

   .٣٣ :)٢٠٢١منشورة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 

"منحوتات المباني الترفیهیة بآسیا الصغري خلال الثلاثة قرون الأولى المیلادیة"، (رسالة دكتوراه غیر  د،مها جمال الدین محمد محم ٣

  .١٧١)، ٢٠٢٠منشورة، كلیة الآداب، جامعة عین شمس، 

4 Franz Altheim, A History of Roman Religion, (London: Methuen, 1938), 455. 

5 Sarolta Takács, Isis and Sarapis in the Roman world, (Leiden: Brill, 1995), 115. 
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 ومحفوظة في متحف الفنون الجمیلة ببوسطن، فجمیعهم صوروا الإمبراطور سبتمیوس علـى الطـرازفي میناء أوستیا، 

لیــه الإمبراطــور ســبتمیوس مــن خــلال تصــویره علــى نســق ســیرابیس، أنــه تــم تإ. ویبــدو ١؛ وهــو الطــراز السیرابیســيذاتـه

  .٢لیهه ما یرجح ذلكأولعل ما ذكرته المصادر بشأن ت

تر كثیـرًا مقترنًـا بالإلـه سـیرابیس علـى عمـلات سـبتمیوس، حیـث یصـور علـى یلـه جـوبور الإصُـ ،وعلاوة على ذلـك

 ىتر مقترنًا بالإله سیرابیس، وهـذه إشـارة توضـح مـدیصور الإله جوب ظهرهاوجه العملة الإمبراطور سبتمیوس، وعلى 

كلا بأبیــه وجعــل ســیرابیس . اقتــدى الإمبراطــور كــارا٣التوافـق الــذي حــدث بــین المعتقــدات المصــریة ونظیرتهــا الرومانیــة

إقامته وقدم للإله القرابین ووهـب لـه مقر م جعل معبد سیرابیس ٢١٥سكندریة عام ، وحینما زار مدینة الإللعبادةمركز 

 Quirinalســیفه الــذي كــان قــد قتــل بــه أخــاه جیتــا، وفــي رومــا أقــام للإلــه ســیرابیس معبــدًا ضــخمًا علــى تــل الكویرنــال 

تر، وربمـا یـدل موقـع المعبـد علـى أن سـیرابیس كـان ین ثم جعل مكانه موازیًـا لمعبـد جـوبتر، ومیبنفس حجم معبد جوب

"محب سیرابیس"، ویوجد نقـش آخـر علىـه  يتر. وهناك نقش یشیر إلى كاراكلا بلقب "فیلوسیرابیس" أییناظر الإله جوب

  .٤ذي لا یقهرتنص على أن " زیوس سیرابیس هیلیوس هو الإله الأوحد" وهو "سید العوالم ال ةكتاب

وصلت عبادة الإلهة إیزیس إلى ذروة شعبیتها خلال عهد الأسـرة السـیفیریة، حیـث بنـي الإمبراطـور كـاراكلا معبـدًا 

ورت كثیـرًا علـى عمـلات جولیـا دومنـا، حیـث یصـور علـى وجـه العملـة لها بالقرب من الكولوسیوم، إلى جانب أنها صُ 

  .٥لى ظهرها صور شخصیة للإلهة إیزیس ترضع حورسصور عو صور شخصیة للإمبراطورة جولیا دومنا، 

؛ نظـرًا لكونـه مـن الطیـور المقدسـة ىیعود السبب في ظهور تصویر النسـور یتوسـطها الصـواعق فـي المبنـ ،وأخیرًا

تر فـي هیئـة نسـر باسـط أجنحتـه؛ للدلالـة علــى یحیـث كـان كثیـرًا مـا یظهـر جـوبكمـا كانـت تشـیر إلیـه، تر، یللإلـه جـوب

إلیــه فــي كافــة منــاحي لجئــوا ســتجابه لكافــة متتطلبــات المتعبــدین كلمــا عبــود بعــد المــوت، وقدرتــه علــى الالیــه هــذا المأت

التـي ترمــز إلـى القـوة الســماویة، وغالبًـا مــا و  لـه جــوبیتر،تعتبــر مـن أهــم رمـوز الإالنسـور حیـاتهم المختلفـة. كمــا كانـت 

لیـه بعـد أفهو بذلك یرمز إلـى التمجیـد والت .علىهاكان یصور النسر وهو یمسك بصاعقة جوبیتر بین مخالبه، أو یقف 

ــا تــارة أخــرى، ویمســك یالمــوت. فعــادة مــا كــان یظهــر الإلــه جــوب تر فــي الفــن جالسًــا تــارة علــى كرســي العــرش، أو واقفً

قدمیــه باســطًا  ىبالصــاعقة رمــزًا لصــراعاته المختلفــة، والصــولجان رمــزًا للســلطة والســیادة، ویظهــر النســر بجانــب إحــد

  وینظر إلیه في تأمل لیزید من هیبته وعظمته. ، جناحیه

تتمیــز اعتبــر الرومـان أن النســور مــن بـین جمیــع الطیــور الجارحـة الأكثــر ارتباطًـا بمدینــة رومــا، حیـث كانــت كمـا 

ونظرهــا الحــاد، فلــم یكــن هنــاك طــائر یضــاهیه فــي هــذه  ،وســرعه انقضاضــها علــى فریســتها وجراءتهــا، ،بطــول عمرهــا

                                                
١
م)"، (رسالة ماجستیر غیر منشورة، كلیة ٢٣٥-١٩٣دعاء عبد المنعم عبد الرحمن ریحان، "فن النحت في عصر الأسرة السیفیریة (  

   .١٦، ١٥، ١٣، شكل رقم ٦٣-٦٢ :)٢٠١٠شمس،   الآداب، جامعة عین

2 Takács, Isis and Sarapis, 116. 
3 Anna Marguerite McCann, “The Portraits of Septimius Severus (AD 193-211)”, MAAR 30, (1986): 54, 

Fig.4, 64, Fig.4. 

٤
دار علاء الدین للنشر (دمشق:  وریة الرومانیة، ترجمة إیرینا داودمبراطفرانتس التهایم، إله الشمس الحمصي والدیانات الشرقیة في الإ  

  .٥٤-٥٣)، ١٩٩٠ لترجمة،والتوزیع وا

5 Takács, Isis and Sarapis, 116-117, 127.  
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لـذلك اتخـذ النسـر رمـزًا وشـعارًا للملكیـة فـي  ؛ى هـذه الخصـائص الطبیعیـة التـي كـان یتمتـع بهـا النسـورالقوة، وبنـاءً علـ

تخــذت منــه الإمبراطوریــة الرومانیــة فــي أوج عظمتهــا شــعارًا ورمــزًا لعظمتهــا وقوتهــا امعظــم الحضــارات القدیمــة، كمــا 

ن النســر یرمـز إلــى السـلطة الرومانیــة، والقــوة كمــا كـا .وسـیطرتها علــى جمیـع رعایاهــا، ونقشًـا علــى عملاتهـا المتنوعــة

  .١نتصارات الرومانیة التي یحققها الجیش الروماني والأباطرة الرومانالاوالعظمة والعزة، و 

 :الخاتمة

  أن : یتضح من خلال ما سبق 

لبیـــة ولكــن الأغ الطـــراز، ونیــةإینحـــت الموضــوعات الفنیـــة الدینیــة والأســـطوریة علــى التیجـــان إلــى اتجــه الفنـــانون  .١

        وذلـــك یرجــــع إلـــى التصــــمیم الفنـــي والهندســــي لهــــذین ؛العظمـــي علــــى تیجـــان الأعمــــدة مركبـــة وكورنثیــــة الطــــراز

الطــرازین؛ لأنهمــا یتمیــزان بوجــود مســاحات وفارغــات بــین العناصــر الزخرفیــة النباتیــة تمــنح للنحــات مناخًــا مناســبًا 

النباتیـة؛ لإثــراء الزخرفـة، وإعطـاء مزیــد مـن الجمــال خصـبًا لإضـافة عناصــر زخرفیـة فنیــة أخـرى بجانـب الزخــارف 

 على التاج مما یعزز من جمال منحوتاته. 

فضل الفنانون نحـت موضـوعاتهم الفنیـة الدینیـة علـى تیجـان الأعمـدة المصـنوعة مـن مـادة الرخـام البروكونوسـوس  .٢

ق الرومانیــة، أو علــى كافــة ســواء علــى الأســوا ،هــذا الرخــام الآســیوي ة؛ نظــرًا لهیمنــىالمســتورد مــن آســیا الصــغر 

أرجـاء الإمبراطوریــة الرومانیـة خــلال العصــر السـیفیري، كمــا كـان یعتبــر احتكــارًا لتجـارة الرخــام تقریبًـا، فضــلاً عــن 

 كونه عاملاً مؤثرًا في انتشار الأفكار والأسالیب الفنیة المتأثرة بتراث تلك المناطق.

عمــدة حمامــات كـــاراكلا، تمــس جانبًــا مـــن جوانــب الحیـــاة یتضــح أن الموضــوعات الفنیـــة المصــورة علــى تیجـــان أ .٣

هتمامـه بإحیـاء ا ىالرومان، ولعلها تعبر عن قوة شخصیة الإمبراطـور كـاراكلا العسـكریة، وتعكـس مـد ىالدینیة لد

بعـدة زخـارف نحتیـة تعبـر  ىالماضـي مـن خـلال تـزیین المبنـ ةوتعزیـز فكـرة مُحاكـا ،التراث الثقافي الإغریقي القـدیم

إلـى إبـراز قـوة مدینـة رومـا هـذه الزخـارف البـارزة كما كانت تهـدف  .الإمبراطور بالثقافة والفنون الهلینیة عن شغف

فـــي تـــاریخ الإمبراطوریـــة مهمـــة وعظمـــة فنونهـــا، ولاســـیما أن عصـــر الأســـرة الســـیفیریة كـــان یُمثـــل نقطـــة تحـــول 

مرار المجــد الإمبراطـوري، بالإضــافة الرومانیـة، وشــهدت رومـا إبــان هـذه الفتــرة نهضـة معماریــة وفنیـة عكســت اسـت

، وإثــارة إعجــابهم، ىإلــى أنهــا تهــدف إلــى بــث المتعــة الكبیــرة لــدى الزائــرین الــذین یتــرددون بشــكل دائــم إلــى المبنــ

الفن الكلاسیكي القدیم من جهة، وربـط الحمامـات بالحیـاة الیومیـة للزائـرین مـن  ةومداعبة عقولهم من خلال محاكا

 ستحمامي داخل الحمامات.فترة برنامجهم الاأثناء الزائرین في وعًا من التأثیر الفكري جهة أخرى، مما یحدث ن

تهـدف الموضــوعات الفنیــة الشــرقیة التـي تصــور الإلــه ســیرابیس وإیــزیس وحربـوقراط إلــى وحــدة الإمبراطوریــة شــرقًا  .٤

ـــا  اوغربًــا، وتـــدعو لعبـــادة الإمبراطـــور؛ لأن هــذه المنحوتـــات كانـــت بمثابـــة عنصـــرًا فنی�ــ مـــن عناصـــر الدعایـــة مهم�

خـــارج الإطـــار التقلیـــدي، إلـــى جانـــب التفـــاف ســـكان الإمبراطوریـــة حـــول  الكونـــه شخصًـــ ،السیاســـیة للإمبراطـــور

 سرته.نهم كانوا بمثابة حماة للإمبراطور ولأأالإمبراطور الحاكم، فضلاً عن 

                                                
  نظر :اللمزید من التفاصیل عن رمزیة النسر خلال العصر الروماني،   ١

Benjamin James Robert Greet, “The Roman Eagle: A Symbol and its Evolution”, (Unpublished PhD diss, 
University of Leeds, 2015); Ashleigh Green, Birds in Roman Life and Myth, (New York: Routledge, 
2023), 32-35. 
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  كتالوج الصور والأشكال

  

  

  

  

  

 (ب)                                                                  ) أ(

  الجانب الخلفي                                                الجانب الأمامي             

  

  

  

  

  

  

  (د)                                                                (ج)                     

  الجانب الأیسر                                                   الجانب الأیمن                  

  

  )١رقم (صورة 

Gensheimer, Maryl B, 2018,106, Fig.3.12. and Fig.3.13; Jenewein,G., 2008, 45,Taf.38; 

 Fig.1: K.1 and Taf.39, Fig.2: K.2,Taf.40, Fig.2: K.1,Taf.41,Fig.3: K.1. 
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  ( ب)                                  (أ)                                             

  الجانب الخلفي                               الجانب الأمامي                                 

    

  

  

  

  

  

  

  (د)                                           (ج)                                       

  الجانب الأیسر                     الجانب الأیمن                                               

  

  )٢رقم (صورة 

Jenewein,G.,2008,46-47,Taf.38, Fig.2 K.KMF2 and Taf.39.fig.1: K.KMF2 and Taf. 
40, Fig.1: K.KMF 2 and Taf.41, Fig.2:K.KMF2. 
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  (ب)                           (أ)                                                        

  الجانب الخلفي     الجانب الأمامي                                                          

  )٣(رقم صورة 

Jenewein,G., 2008, Taf.44, Fig.1: K.KMF.6 and Fig. 2K. KMF 6. 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  )٤(رقم  صورة 

Jenewein,G., 2008,Taf.42, Fig.1: K. KMF 4; Von Mercklin,E.,1962,159,No. 385, 

 Abb.754. 
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  )٥رقم (صورة 

Kinney.D.,1986, 381, Fig.No.5-7, Capital N3, N5, S6.  

  

  

  

  

  
 )٦رقم (صورة 

Kinney.D.,1986,381, Fig. No.3 Capital S5. 
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  ( تاج ب)                  ( تاج أ)                                              

  

  

 

  

  

  

  

  ( تاج ج)

 )٧رقم (صورة 

Tedeschi Grisanti,G.,1990,164 -169, Fig.2-8.                                       
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  )١(شكل 

  متحف انطالیا للأثار. -لتمثال من الرخام الأبیض للبطل هیركولیس فارنیزي ینستي لّ نسخة رومانیة عن أصل ه

Kansteiner, S, 2020,122-123, Abb.2. Abb.3. 

 

 

 

  

  

  

  

  

  )٢(شكل 

  ب)       ٢(شكل                أ)                                          ٢(شكل            

 .يتمثالان من الرخام للإلهة أفرودیت

Art. Aphrodite. LIMC II (1984) 42-43, Nr.293.296.Taf.30.31. 
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  متحف اللوفر بباریس.  - یعود إلى العصر الكلاسیكى النیمفیة تمثال من الرخام للحوریة 

Art. Nymphai. LIMC VIII, 1997, 893, Nr.13b,Taf.586 
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  )٤(شكل 

 مقبرة ضریح القدیس بطرس بمدینة الفاتیكان. - له باخوس وأتباعهتابوت من الرخام یصور الإ

Boschung, D., 2010,141, Abb.2. 
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  )٥(شكل 

  مدینة فلورنسا.في معرض الفنون أوفیزي  -تمثال مجموعة من الرخام للإله مارس وفینوس 

Kleiner, D.E.E.,1981, 535,Taf. Pl.XXIV, Fig.7. 

  

  

  

  

  

  

  

  

  )٦(شكل 

  متحف الفاتیكان. -ثال من الرخام للإلهة فورتونا تم

Rausa,F.,Art. Tyche/Fortuna. LIMC VIII (1997),127,Nr.16,Taf.91. 
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  ب) ٧أ)                                                            ( شكل  ٧( شكل 

  أنطونینوس بیوس. عملة ترجع إلى عهد الإمبراطور                    عملة ترجع إلى عهد الإمبراطور دومیتیا

Bieber,M.,1945,Fig.7-8. 

  

  

  

  )٨( شكل 

 

 

 

  

  

  

  

     

  ب) ٨أ)                                                            ( شكل  ٨( شكل        

ون بجزیرة رودو بالولایات متحف الفن - والمینادیس ويتابوت من الرخام یصور اتباع الإله باخوس من الساتیر 

  المتحدة الأمریكیة.

 .٢٣، صورة رقم ٢٠٢١،٢٥٤إیناس ابو حمر، 
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  )٩( شكل 

  في قاعة لامیاني بروما. Palazzo dei Conservatori متحف -تمثال من رخام باروس للساتیر 

Jones, H.S.,1926, 135, Nr.16, Taf.50. 

  

  

  

  

  

  

  

  )١٠( شكل 

ولایة في الحمامات الرومانیة في بلدة مونت دور  ىمبن -ورنثي یحمل شكلاً للإله إیروس تاج على الطراز الك

 بلاد الغال.

Tardy.D., 2005, 125, Fig.105; Dousteyssier.B.& Nectoux.E., 2018, 703, Fig.8. 
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  )١١( شكل 

  .الإسكندریةالمتحف الیوناني والروماني ب - تمثال نصفي لسیرابیس من الرخام الأبیض 

Savvopoulos,K., 2013,76.  

  

  

  

  

  

 

  

  

  )١٢( شكل 

  المتحف الوطني الروماني بحمامات دقلدیانوس في روما. -إیزیس من الرخام الأبیض  ةتمثال للإله

https://www.reddit.com/r/ancientegypt/comments/idsmh9/roman-statue-of-the-
egyptian-goddess-isis-subject/ Accessed 19/6/2023. 
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  قائمة المصادر والمراجع

  :المصادر -أولاً 

Vitruvius, De Architectura., the ten Book on Architecture, Translated by Morgan, M. 
H., London, 1914. 

 :المراجع العربیة -ثانیًا

إینــاس أحمــد أبــو حمــر، دلالات تصــویر الإلــه دیونیســوس علــى التوابیــت الرومانیــة فــي القــرنین الثــانى والثالــث  -

 .٢٠٢١المیلادي، رسالة ماجستیر غیر منشورة، كلیة الأداب، جامعة الإسكندریة، 

Īnās Aḥmad Abū Ḥumr, dalālāt taṣwīr al-Ilāh dywnysws ʻalá altwābyt al Rūmānīyah 
fī al-qarnayn al-thānī wa-al-thālith al-Mīlādī, Risālat mājistīr ghayr manshūrah, 

Kullīyat al-Ādāb, Jāmiʻat al-Iskandarīyah, 2021.                                                        

م)، رسـالة ماجسـتیر ٢٣٥-١٩٣حـان، فـن النحـت فـي عصـر الأسـرة السـیفیریة (دعاء عبد المـنعم عبـد الـرحمن ری -

 .٢٠١٠غیر منشورة، كلیة الأداب، جامعة عین شمس، 

Duʻāʼ ʻAbd al-Munʻim ʻAbd al-Raḥmān Rayḥān, Fann al-naḥt fī ʻaṣr al-usrah alsyfyryh 
(193 - 235m), Risālat mājistīr ghayr manshūrah, Kullīyat al-Ādāb, Jāmiʻat ʻAyn Shams, 
2010. 

راندا محمود محمد عفیفي، التأثیرات الشرقیة على فن النحت فـي رومـا خـلال القـرنین الثـاني والثالـث المیلادیـین،   -

 .٢٠٢١رسالة ماجستیر غیر منشورة، كلیة الأداب، جامعة الإسكندریة، 

Rāndā Maḥmūd Muḥammad ʻAfīfī, al-Taʼthīrāt al-Sharqīyah ʻalá Fann al-naḥt 
fī Rūmā khilāl al-qarnayn al-Thānī wa-al-thālith al-Mīlādīyayn, Risālat mājistīr 
ghayr manshūrah, Kullīyat al-Ādāb, Jāmiʻat al-Iskandarīyah, 2021. 

غیـر  الروماني، رسـالة ماجسـتیر -عبد الحمید عبد الحمید المرسي مسعود، منطقة أبو قیر في العصر الیوناني   -

 .٢٠٠٤منشورة، كلیة الأداب، جامعة عین شمس، 

ʻAbd al-Ḥamīd ʻAbd al-Ḥamīd al-Mursī Masʻūd, minṭaqat Abū Qīr fī al-ʻaṣr al-
Yūnānī _ al-Rūmānī, Risālat mājistīr ghayr manshūrah, Kullīyat al-Ādāb, Jāmiʻat 

ʻAyn Shams, 2004. 

 حتى الأول القرن من الإمبراطوري العصر في الروماني الفن في لتجسیدوا الرمزیة السلامي، عبدة فتحي فتحیة -

 .٢٠٠١ الإسكندریة، جامعة الأداب، كلیة منشورة، غیر دكتوراه رسالة المیلادي، الثالث القرن

Fatḥīyah Fatḥī ʻAbdah al-Sallāmī, al-ramzīyah wāltjsyd fī al-fann al-Rūmānī fī al-ʻaṣr al-
imbirāṭūrī min al-qarn al-Awwal ḥattá al-qarn al-thālith al-Mīlādī, Risālat duktūrāh ghayr 
manshūrah, Kullīyat al-Ādāb, Jāmiʻat al-Iskandarīyah, 2001. 

ــــه التهــــایم، فــــرانتس  _ ــــدیانات الحمصــــي الشــــمس إل          داوود، إیرینــــا ترجمــــة الرومانیــــة، الامبراطوریــــة فــــي الشــــرقیة وال

 .١٩٩٠والترجمة، والتوزیع للنشر الدین ءعلا دمشق : دار

Frānts althāym, ilāh al-shams al-Ḥimṣī wa-al-diyānāt al-Sharqīyah fī al-Imbarāṭūrīyah 
al-Rūmānīyah, tarjamat Irīnā Dāwūd, Dimashq: Dār ʻAlāʼ al-Dīn lil-Nashr wa-al-
Tawzīʻ wa-al-Tarjamah, 1990. 
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منحوتات المباني الترفیهیة بآسیا الصغري خلال الثلاثة قرون الأولى المیلادیة،  مها جمال الدین محمد محمد، _

 .٢٠٢٠غیر منشورة، كلیة الأداب، جامعة عین شمس،  ةرسالة دكتورا

Mahā Jamāl al-Dīn Muḥammad Muḥammad, mnḥwtāt al-mabānī altrfyhyh bʼāsyā 
alṣghry khilāl al-thalāthah qurūn al-ūlá al-Mīlādīyah, Risālat duktūrāh ghayr 
manshūrah, Kullīyat al-Ādāb, Jāmiʻat ʻAyn Shams, 2020. 

هالة السید ندا، تماثیل الطین المحروق ( التیراكوتا) في مصر خلال العصرین الیوناني والروماني، رسالة دكتوراة   _

 .٢٠٠٦غیر منشورة، كلیة الأداب، جامعة طنطا، 

Hālah al-Sayyid Nadā, Tamāthīl al-ṭīn al-maḥrūq (altyrākwtā) fī Miṣr khilāl al-ʻaṣrayn 
al-Yūnānī wa-al-Rūmānī, Risālat duktūrāh ghayr manshūrah, Kullīyat al-Ādāb, Jāmiʻat 
Ṭanṭā, 2006. 
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