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  حافظت ىذهفقد  ،وتطورىا الجنائزية عمل الأقنعة فيالدافع المباشر  عقيدة البعث والخمود ىي دعتُ  :ممخصال
حرص الفنان  ؛لذا  ؛ىالجسد مرة أخر  ىلا تخطئو الروح عند عودتيا إل ىدون تغيير حت ىفشكل المتو  ىعمالعقيدة 

 الفن القديم والتي من شأنيا فقام بصنع أعظم أعمال ،الموت والفناء ىالانتصار عم عمى المصري منذ أقدم العصور
  .وكانت الأقنعة من بين تمك الأعمال ،تمنح الخمود في العالم الآخر أن

ويقدم البحث دراسة  ،لم تنشر من قبل الممونةالجصية  ربعة من الأقنعة الجنائزيةأدراسة  إلى  البحث ىذا ييدف
ثم  ،الحالة الراىنة للؤقنعةو  ،تمك الأقنعة مقاساتو  ،وقد تضمنت ىذه الدراسة رقم التسجيل ،وصفية ليذه الأقنعة

تمك  فيتقنيات المستخدمة الو  ،مادة الصنع ثم تمتيا الدراسة التحميمية وتشملُ  ، للؤقنعةمفصلًب  اأعقب ذلك وصفً 
ليذه  الخصائص الفنية ،والأكاليل يالحم ،الشَّعْرطرق تصفيف و  ،طرق تنفيذ العيونو  ،الألوان المستخدمةو  ،الأقنعة

ك استخدام المنيج ثم تمى ذل ،مصدر ىذه الأقنعةو  ،الأجناس المصورة بتمك الأقنعةو  ،اأمواتً أحياء أم  ،قنعةالأ
قنعة. وتبين من خلبل الدراسة المقدمة ليذه الأقنعة أنيا تتميز بالتنوع مصدر وتأريخ دقيق ليذه الأ المقارن لتحديد

 .إلى فترات زمنية مختمفة يتنتم كما أنيا ،يوالثراء الفن

 .حديث السن ايً ويمثل صب ،(304)رقم تسجيل  ،يمحفوظ بمتحف ممو  (1) قناع رقم

 .اويمثل شاب   ،(319) رقم تسجيل ،يبمتحف ممو  محفوظ (2) قناع رقم

 .مقتبل العمر فيويمثل فتاة  ،( 296)لرقم تسجي ،يمحفوظ بمتحف ممو ( 3قناع رقم )

 .ويمثل سيدة  ،( 305)رقم تسجيل ،يمحفوظ بمتحف ممو ( 4قناع رقم )

 .يحم – رعْ تصفيف شَ طرق   - جصيةأقنعة : الكممات الدالة
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Abstract: The doctrine of immortality and resurrection is the direct motive in the work 

and development of funeral masks. This doctrine has kept the shape of the deceased 

unchanged so that the spirit does not mistake it once again; Thus, since ancient times, 

the Egyptian artist has been keen to triumph over death and mortality, making the 

greatest works of ancient art that would give immortality in the other world. Masks 

were among those works. 

This research aims to study four colorful stucco funeral masks that have not been 

published before and the research provides a descriptive study of these masks, which 

included the registration number and the measurements of those masks, and the current 

state of the masks, followed by a detailed description of the masks, Then the analytical 

study followed and included the manufacture material, the techniques used in those 

masks, Colors used, eye execution methods, hairdressing methods, ornaments and 

garlands, the technical characteristics of these masks, alive or dead, and the races 

depicted by these masks and the source of such masks, followed by the use of a 

comparative approach to determine the exporter and the exact date of such masks. The 

presented study showed that the masks were diverse and technically affluent and 

belonged to different time periods. 

Mask No. (1) preserved in Mallawi Museum, registration number (304), and 

represents a young boy. 

 Mask No. (2) preserved in Mallawi Museum, registration number (319), and 

represents a young man.  

Mask No. (3) preserved in Mallawi Museum, registration number (296), and 

represents a girl of a young age. 

 Mask number (4) preserved in Mallawi Museum, registration number (305), 

representing a woman.  

Keywords: stucco masks - hairdressing methods – ornaments. 
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 :مقدمة
بفكرة المصريون القدماء  آمنحيث  ،الحضارة المصرية القديمة عقيدة  البعث والخمود من أىم مقومات عدتُ 

 تكلبالدنيا من مش فيا من كل ماعاناه حياة حقيقية بعد الموت يبرأ فيي اوأن الإنسان سوف يحي ،الحياة بعد الموت
رمال الصحراء قبل توصميم  فيتدفن  التيالأجساد الميتة تو. وربما كانت وينعم فييا بحياة النقاىة بعد مو  ،وعقبات

تعتبر و  .1فكرة البقاء والخمودبالدافع الذي أوحى ليم في البداية ىى  ،معرفة التحنيط محتفظة بكامل ىيئتيا ىإل
شكل  ىىذه  العقيدة عم حافظتفقد  ،وتطورىا الجنائزية عمل الأقنعة فيالدافع المباشر  عقيدة البعث والخمود ىي

؛ 3التحنيط معرفة ىإل وىذا ما دفعيم ،2ىالجسد مرة أخر  ىحتي لا تخطئو الروح عند عودتيا إل ؛دون تغيير فيالمتو 
 . 5القرين يوى (الكا)و4تمثل روح الحركة. يوالت (البا) :صورة عنصرين ىما في يلمتوفالروح إلى جسد ا يتأتحيث 

فقد اىتم  ،ومن ثم؛ 6ا المصري القديم في العالم الآخرمن أسوأ الأمور التي يخافي يويعتبر فقدان رأس المتوف
قام بصياغة التعاويذ  ،لكومن أجل ذ ،7وذلك لحفظ الجسد  ؛ا بحماية رأس المتوفيا كبيرً القديم اىتمامً  يالمصر 
 ،أوزرويس يجب ألا تؤخذ منومن كتاب الموتى إن رأس  43لمنع قطع رأس الرجل في مممكة الموتى )فصل الدينية 

، وقد تأثرت الفنون المصرية بالجانب الديني، فشيدوا المقابر، وزينوىا بالرسومات (  8ورأسي يجب ألا تؤخذ مني

                                                   
1
 .3(، 1996ترجمة أحمد قدري، مراجعة محمود ماىر طو )القاىرة: دار الشروق،  ،1ط. ياروسلبف تشرني، الديانة المصرية القديمة، 

 .290 -289(، 2004المجمس الأعمى للآثار، )القاىرة: وزارة الثقافة،  2رمضان عبده، تاريخ مصر القديم، ج

 Gohn Taylor, et al, "Before Portraits: Burial Practices In Pharaonic Egypt" in Ancient Faces, ed. Susan 

Walker, et al. (London: British Museum, 2001) 9-10.   
2
 Arthur Frank Shore, Portrait Painting from Roman Egypt (London: the British Museum Press, 1962), 

25.  

"أقنعة الكارتوناج في مصر في العصر اليوناني والروماني في مصر"، )رسالة دكتوراه غير منشورة، قسم تاريخ  ،منال محمد عمي الوكيل 
 .21(، 2012الفن، كمية الفنون الجميمة، جامعة حموان، 

3
 Shore, Portrait Painting, 25. 

 . 130 (:2002) 4 ج. ،62مج.  جامعة القاىرة، "الأقنعة الجصية المذىبة من مكتبة الإسكندرية" مجمة كمية الآداب، منى حجاج، 4
الكا أو القرين: كائن روحي مستقل يخمق عند مولد الإنسان، ويمثل قوى الحياة في الإنسان، تبقى معو طيمة حياتو، ثم تحيا  5

ىذه الحياة لا يمكن تخطييا إلا إذا توافرت بعض الشروط، منيا: تحنيط الجثة حتى تحتفظ  في المقبرة بعد وفاتو، ولكن
بصورتيا الدنيوية، فتتعرف عميو  الكا، والكا ىي الصورة المادية لممتوفى التي تتخذ شكمو. ومن ثم فكانت توضع في المقبرة 

 اوكانت الكا في الأصل خاصة بالمموك فقط، وتدريجي  عمي شكل تمثال يتخذ ىيئة المتوفى، ويطمق عميو اسم تمثال الكا، 
ا لعامة الشعب. ويمثل القرين بذراعين مرفوعين،  وتقُدم القرابين إلى تمثال الكا، و تتُمى لو أصبح ىذا الامتياز الممكي حقً 
 -294 ،2ج.  رمضان عبده، تاريخ مصر القديم، لمعرفة المزيد عن مكونات الجسد، انظر: الشعائر، ويحرق البخور  أمامو.

 راحعةإريك ىورننج، وادي المموك أفق الأبدية العالم الآخر لدى قدماء المصريين، ترجمة: محمد العزب موسى، م  ؛299
زكي نجيب محمود، الشرق الفنان )دبي: مطابع دار القمم،  ؛180 -177(، 1997مدبولي،  )القاىرة: مكتبةمحمود ماىر طو 

 .131 -130المكتبة الثقافية ، د. ت(، 
6
 John H. Taylor, et al, "Masks in Ancient Egypt: the image of divinity ", in : Masks the Art of Expression, 

ed. Jhon Mack, (London: the British Museum press, 1994), 174.                                                                                                                                                                                                                                                                                                
7
 Lorelie Corcoran, et al, "Masks" In : Oxford Encyclopedi of Ancient Egypt. vol.2, edited by Donald B. 

Redford, (Cairo: American University press, 2001), 346.                                                                                                           
8
 Taylor, "Masks in Ancient Egypt", 178.  
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والتصاوير، ووضعوا بيا التماثيل التى جاءت مطابقة الشبو لأصحابيا الموتى؛ حتى لا يقع القرين ضحية لمخطأ 
 .1لبدنيحين يريد أن يسكن في غلبفو ا

 من فيي أكثر أملًب  ،القدماء استوطنوا مصر عقائد المصريين الذين اليونانيين والرومان :اعتنق كل منو 
بسلبم بجوار أوزوريس ومعو  فيفبلبد الأموات تمثل المكان الذي يعيش فيو المتو  ،عقائدىم الخاصة بالإيمان بالبقاء

كان الموتى ينعتون و  2 .فمم يعد أحد منيا ،ومحفوفة بالمخاطربلبد يسودىا الظلبم ا لكنيا أيضً و  ،كل الخيرات
 . 3بحاتحور السيدات بينما تنعت  ،بأوزوريس

 :راسةأهداف الد
 -304 -296)بأرقام  والمسجمة  5يالمحفوظة بمتحف ممو  4من الأقنعة الجنائزيةأربعة عمى  إلقاء الضوء

 ،بالأشمونين ي( من المخزن المتحف319 ، 305 ،296وقد جاءت الأقنعة أرقام ) ،لم تنشر من قبل (305-319

                                                   
محمود خميل النحاس، مراجعة عبد الحميد زايد )القاىرة: مؤسسة سجل و  كرستيان ديروش، الفن المصري القديم، ترجمة أحمد محمد رضا 1

 .28(، 1966العرب، 
 .106 يارو سلبف تشرني، الديانة المصرية القديمة، 2
 أدلوف إرمان، ديانة مصر القديمة، نشأتيا وتطورىا ونيايتيا في أربعة آلاف سنة، ترجمة: عبد المنعم أبوبكر، محمد أنور شكرى،  3

   .537(، 1995) القاىرة: مكتبة مدبولي، 
جنائزية التي تنتمي إلييا مجموعة وجدت أنواع مختمفة من الأقنعة، منيا الأقنعة الطقسية، وأقنعة الكينة، والأقنعة المسرحية، والأقنعة ال 4

سبيا من خلبل تالدراسة، والتي كانت توضع عمى وجو المتوفى بيدف حماية الرأس من الفقدان، بالإضافة إلى صفة القداسة التي اك
اتيا، انظر: ميا حفني مقارنتو بالإلو أوزوريس إلو العالم الآخر، والإلو رع إلو الشمس. لمعرفة المزيد عن أنواع الأقنعة أغرضيا واستخدام

واستخداماتيا"، )رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الآثار، جامعة  -ووظائفيا -عبد النعيم، "الأقنعة في مصر اليونانية الرومانية تصميميا
 .10 -7؛ عن الأقنعة واستخداماتيا، انظر: منال محمد عمى الوكيل، " أقنعة الكارتوناج "، 6 -2(، 2021القاىرة، 

وتعتبر مدينة مموي  2016سبتمبر 22، وقد أعيد تجديد وافتتاح المتحف مرة أخرى  فى 1962يوليو عام  23 يم افتتاح متحف مموي فت 5
الحضارة المصرية القديمة، والحضارة اليونانية  يتمثمت ف يمصر، فكانت مسرحًا لمحضارات القديمة، والت يمن أىم المناطق الأثرية ف

ة الإسلبمية، وقد ضمت مدينة مموي العديد من القرى الأثرية، منيا: تونة الجبل والأشمونين )ىيرموبوليس ماجنا( والرومانية، والحضار 
كيمو مترات تقريبًا غرب  10كم غرب مدينة مموي، وعمى بعد  17والشيخ عبادة )أنتينوبوليس، وتقع تونة الجبل عمى بعد حوالى 

موتاىم بيا منذ العصر المتأخر، ماجنا، حيث دفن سكان الأشمونين  ة الغربية لمدينة ىيرموبوليسالجبان يالأشمونين، وتعتبر تونة الجبل ى
لذا كان يطمق عمييا اسم أشمونين الغرب. أما الأشمونين فكان يطمق عمييا ىيرموبوليس ماجنا فى العصرين اليونانى والروماني، تقع عمى 

ت عاصمة للئقميم الخامس عشر من أقاليم الوجو القبمي، وكان يعرف بإقميم الأرنب، وقد كم فى الشمال الغربي لمدينة مموي، وكان 11بعد 
ارتبط  يسميت الأشمونين بيذا الاسم نسبة إلى شمون أو خمنو، والتي تعني بالمصرية القديمة الثمانية نسبة إلى الثامون الإليي الذ

قرية صغيرة تقع عمى  يصر اليوناني، أما أنتينوبوليس أو الشيخ عبادة حاليًا، وىبالإقميم، وتعود آثارىا لعصر الدولة الوسطى والحديثة والع
الجية الشمالية الشرقية لمدينة مموي، وتتميز ىذه القرية بموقعيا المتميز عمى الضفة الشرقية لمنيل، شيدىا الإمبراطور  يكم ف 8بعد 

تعود لمعصر  يالنيل، ىدمت معظم آثارىا الت يا فوالذى مات غرقً ا لذكرى وفاة صديقو أنتينوس، تخميدً  ،م 130عام  يىادريان ف
طمق عمييا اسم الشيخ عبادة نسبة إلى الصحابي أُ  ،العصر الإسلبمي يالعصر القبطي، أما ف يالروماني، حُرف لفظ أنتينوس إلى أنصنا ف

طمق عمييا اسم الشيخ طرفيا مسجداً؛ لذلك أُ  يف فتح مصر، وقد زار عبادة ىذه القرية، وشيد يشارك ف يالجميل عبادة بن الصامت الذ
 عبادة. انظر:

 ز. -(، ص1973)القاىرة: الييئة العامة لشئون المطابع الأميرية،  يمحمد عبد التواب الحتة، حشمت مسيحة، دليل متحف آثار ممو 
 Katja Lembake, et al, "City of the Dead: the Necropolis of Tuna el-Gebel during the Roman Period", 

Egypt in the First Millennium A.D, ed. Elisabeth R. O’Connell, (Paris: Peelers Leuven, Walpole, MA, 

2014), 83- 84. 
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البينسا بعد غمق المتحف  في يإلى المخزن المتحف ثم نقل ،يبمتحف المنيا القوم افكان معروضً  ،(304)أما قناع 
أغسطس  في ويف ممإلى متح نُقمتو  ،2015أغسطس  في يىذه القطع لمعرض المتحفختيرت اُ و  ،2008عام  في

 .2016سبتمبر  فيعرضت لمجميور و  ،2016

المختمفة  الشَّعْرطرق تصفيف و  ،الأقنعة تمك صناعةوتقنيات  ،المستخدمةمواد ال معرفةييدف البحث إلى 
 ةالأقنعبوالزينة التي تتزين بيا السيدات  يالحمو  ،طرق تنفيذ العيون بالأقنعة الجصيةو  ،الجصية عةالأقنالمصورة ب
أجناس الشخصيات و  ،ةص الفنية للؤقنعة الجصيئالخصاو  ،المراحل العمرية لمشخصيات المصورةو  ،الجصية

 .تأريخ الأقنعة ،ةالأقنعتمك المصورة ب

 :منهج الدراسة
 :المنيج المقارنو  ،يالمنيج التحميمو  ،يصفالمنيج الو يعتمد منيج الدراسة عمى 

ملبمح وصف و  ،المقاسات :حيث من ،ليذه الأقنعة ا مفصلًب وصفً ويشمل  ،المنيج الوصفي :المنيج الأول
تتزين بيا تمك  التي يالحمو  ،الشَّعْرطريقة تصفيف و  ،ملبمح الوجوسيما  لا، الشخصيات المصورة بالأقنعة

  .الشخصيات

التقنيات و  ،ةصناعال مواد :من حيث ،تحميل جميع عناصر القناع ويشمل ،المنيج التحميمي :الثاني المنيج
الأجناس المصورة و  ،والأكاليل يالحمو  ،طرق تنفيذ العيونو  ،الشَّعْرطرق تصفيف و  ،تشكيل الأقنعة فيالمستخدمة 

 .اا دقيقً تأريخً  الأقنعةتمك تأريخ محاولة ل  ؛المنيج المقارن أخيراً  ثم  ،بالأقنعة

 الدراسة الوصفية: -أولً 

 :(جأ:) (4رقم ) صورة  4رقم قناع
و عرضو  ،سم(16) يو حوالارتفاعيصل  ،( 304) تسجيلرقم  ،يمحفوظ بمتحف ممو  ،لجص الممونقناع من ا

 .سم( 19) حول الرأس التاجمحيط  ،سم( 14ي )حوال

 :حالة القناع
 يىناك بعض التيشيرات فو  ،الجانب الأيمن من الرأس فيقد جزء من الإكميل ولكن فُ  ،القناع جيد الحفظ 

 .وكذلك الحاجبين ،الشَّعْرمناطق متفرقة من  فيقد المون الأسود فُ  ،الشَّعْرمناطق متفرقة من 

 :الوصف
لم يتبق منو سوى أجزاء بسيطة  ،يمون بالمون الوردمُ و  ،متمئمستدير ومُ الوجو  ،صغير السن ايً قناع يمثل صب

شكل خصلبت  فيمصفف  الشَّعْر ،لمجص يوىو المون الطبيع ،بالمون الأبيض الممونمناطق متفرقة من الوجو  في
 ،الحاجبان مقوسان ،قد الجانب الأيمن منوفُ  ،من الورود كميلبً إ الشَّعْريعمو  ،اتجاىات متعددة يف متناثرة تعمو الجبية

العين بالمون قرنية رسمت  ،واسعتان ،العينان لوزيتان ،بقايا المون الأسود موجودة بيما زالتلا ،رفيعانو  طويلبن
 يا فزال واضحً ي ولكنو لا ،بالمون الأسود يوالسفم يالعمو  نسم الجفرُ  ،والعيون مرسومة وليست مطعمة ،الأسود
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ما يما خط أسود نالشفتان مكتنزتان يفصل بي ،الفم صغير ،الأنف صغير مستقيم ،الأذنان كبيرتان ،يالجفن العمو 
 أو فيما يعرف بطابع الحسن )غمازة(.، تجويف أو نقرة  وجد بمنتصفو يالذقن دقيق و  ،بقاياه واضحة زالت

 :تعميق
صور الفنان  .ملبمح الوجو يفويبدو ذلك  ،صغير السنتعكس الملبمح العامة ليذا القناع صورة لفتى صغير 

يتميز الأسموب  تنظر بتركيز نحو الأمام. ثيح ؛طريقة تصوير العينين فيويتضح ذلك  ،الانتباهحالة من  فيالفتى 
واىتمام الفنان بتصوير  ،الكبيرتين العيون الواسعة والأذنين في بشكل واضح ذلك ظيريو  ،ليذا القناع بالواقعية يالفن

 .والنقرة المصورة بمنتصف الذقن ،والذقن الصغير ،تحديد زوايا الفمالخط الأسود الفاصل بين الشفتين و 
 :(ج)أ:(0)صورة رقم  (0)رقم  قناع

ضو عر و  ،(24,5) ييصل ارتفاعو حوال ،(319)رقم تسجيل  ،يبمتحف ممو  قناع من الجص الممون محفوظ
 .سم( 18) يحوال

 :حالة القناع
ن كانت لا تؤثر  ،من القناع الجانب الأيسر في قدت أجزاءفُ  بو  الممون يالمون الذىب ،اعمى تكوين الوجو مطمقً وا 
وكذلك مناطق متفرقة من الأنف   ،الجانب الأيسر من الجبية منو سوى أجزاء بسيطة في الم يعد باقيً  ،الوجو

 ،الشَّعْرالخصلبت الأمامية  فقط من  . صُورتالشَّعْر فيأيضاً  أجزاء بسيطة من المون الأسود  توفقد ،والأذنين
قدت فُ  ،صبينما ترك بمون الج ،طلبئو فيولم يستخدم المون الأسود  ،منو عبارة عن كتمة واحدة فيبينما الجزء الخم

 .تطعيم العينين  فيأيضاً القاعدة الزجاجية المستخدمة 
 :وصف القناع

 أبيضممتمئ   يبيضاو  الوجو ،الملبمح واضحة إلى حد كبير تزاللاو  مقتبل العمر، في ايصور ىذا  القناع شابً 
 فيولم يتبق منيا سوى أجزاء قميمة  ،يالحالالوقت  فيولكنيا زالت  ،أضيفت إليو طبقة من الجص المذىب ،المون

ومقدمة الجفون  وكذلك مناطق متفرقة من الأنف والأذنين ،الجانب الأيسر من الجبية فيمناطق متفرقة من الوجو 
الجبية  ،يالمون الذىبوىو لون الجص بعد زوال  ،بالمون الأبيض ممونمعظم الوجو و  ،من أعمى وأعمى الذقن

ل كتمة شك يأخذبينما  ،خصلبت مستقيمة تعمو الجبية فيينسدل  ؛ حيثمنيا اكبيرً  اجزءً  الشَّعْر يغطيُ  ،عريضة
العينان لوزيتان  .ولكن زال ىذا المون ،ممونان بالمون الأسود ،ان بشكل خفيفمقوس اجبانالحو  ،أعمى الرأس

 .بينما فقدت القاعدة الزجاجية المطعمة لمعينين ،تكحيل العينين فييحيطيما المون الأسود المستخدم  ،واسعتان
ويفصميما  ،تنم عن ابتسامة رقيقة ،تانمكتنز  تانوالشف ،رالفم صغيى .فتحتا الأنف واسعتانو  ،الأنف كبير مستقيم

 .متناسبة مع شكل الوجو إلى حد كبيرمصورة بشكل طبيعى  ،صغيرة والأذن ،الذقن صغير .الخط الأسود

 :تعميق

 ددتحُ و  ،وُ حيث تعكس ملبمح الوجو صغر سنْ  ؛مقتبل العمر فيتعكس الملبمح العامة ليذا القناع صورة لشاب 
الابتسامة  حرص الفنان عمى تصوير وقد  ،اا صغيرً يمثل شاب  ستنتج من ذلك أن القناع ويُ  ،الملبمح بالمون الأسود

والأنف  ،العيون الواسعة تصوير فيويبدو ذلك  ،بالواقعية القناعيتميز الأسموب الفني ليذا  .الشفاهتعمو  التيالرقيقة 
 الأذنينتصويره تفاصيل  سيما لا ،ا بقواعد التشريحمم  ويتضح من تصوير ملبمح ىذا القناع أن الفنان كان مُ  ،الكبير

  .الصغيروالذقن  ،وتحديد زوايا الفم ،الفنان بتصوير الخط الأسود الفاصل بين الشفتين اىتمو  ،بدقة متناىية
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 :(ه-أ) (3) رقم صورة (3)رقم  قناع
و عرضو  ،سم( 22) ييصل ارتفاعو حوال ،(296)قم تسجيل ر  ،يمحفوظ بمتحف ممو  قناع من الجص الممون

 .سم( 14) يحوال
 :حالة القناع

 ؛مقمة العين مالأىداب أ مأ الحاجبين فيكان ذلك أسواء  ،الأسود قدت أجزاء كثيرة من المونفُ  ،ظالقناع جيد الحف
  شعر الفتاة . فيقدت بعض أجزاء الطلبء فُ و  ،اء بسيطة من طلبء المقمةز حيث لم يتبق سوى أج

 :الوصف
زال المون  انمقوس اجبانالح ،ملبمح الوجو ىادئة ،متمئمُ  يبيضاو الوجو  ،رمقتبل العم في فتاةقناع يمثل 
ن وجدت بقاياه الأسود منيا   ،حدقة العين بالمون الأسود لُونت ،تانواسع تانلوزي العينان  ،رالحاجب الأيس فيوا 

يفصل بينيما  ،نان مكتنزتاالشفت ،الفم صغير ،ممونتان بالمون الأسود فتحتا الأنف واسعتان ،رمستقيم قصينف الأ
 ،في أحد جوانبو امستقيمً  شكلًب  طوق رقيق يأخذُ عمى شكل والأذنان صغيرتان بيما قرط  ،رصغيوالذقن خط أسود 

ة تمتد حول شكل خصلبت حمزوني فيمصفف  الشَّعْر ،ثلبث خرزاتمرصع عند الأطراف بالأحجار في شكل 
من  الشَّعْربينما جمع  ،وجديمة ثالثة تعمو منتصف الرأس ،توجد جديمتان عمى جانبى الرأس ،الجبية وأمام الأذنين

  مقدمة الجديمة الثالثة فيذىبية ثلبثة دبابيس  الشَّعْريزين  ،الرأس خمف عقصة فيالخمف 
 :تعميق

بالإضافة  ،الوجوملبمح حيث لا توجد تجاعيد في  ؛في مرحمة النضج فتاةتعكس الملبمح العامة ليذا القناع 
 ،والوجو بالمون الأسود الشَّعْرحدد الفنان  .1غر السنترمز ىذه الجديمة إلى الطفولة أو صو  ،إلى الجديمة الوسطى

ظيرت دقة  وقد المصورة بدقة وعناية. بكل تفاصيمو ملبمح الوجو فيويبدو ذلك  ،الفني بالواقعية تميز الأسموبو 
 وكذلك ،تعمو الجديمة الوسطى التيوالحمية  ،ىبيةوتزيينو بالدبابيس الذ ،الشَّعْرطريقة صياغة  فيوبراعتو  الفنان
 .خمف الرأس الشَّعْر عقصةتحيط  التيالحمية 
  :(د -أ) (1رقم ) صورة (1) رقمقناع 

 ،سم (22) يحوالمن الخمف ارتفاعو  يصل ،(305)ل يرقم تسج يمحفوظ بمتحف ممو  ،قناع من الجص الممون
 سم. (17)يو  من أسفل حوالعرضو 

 :حالة القناع
شرخ يعمو القناع يبدأ من  فيوجد ،عمى الرغم من وجود بعض  الشروخ ،ا بشكمو العاممحتفظً القناع زال يلا

ىذا الشرخ الوجنة اليسرى  يثم يعتر  ،ثم الأنف من أعمى ،ثم الحاجب الأيمن ،مباشرة الشَّعْرالجانب الأيمن أسفل  
قدت أجزاء فُ  ، وقدالشَّعْرمن القناع أسفل  فييمتد ىذا الشرخ ليشمل الجزء الخمو  ،إلى أن يصل أسفل الأذن اليسرى

مى بو طُ  الذيمن المون البنى  فقدت أجزاءٌ و  ،خمف القناع مفقودٌ  المنطقة أسفل الرقبة وىناك جزءٌ  فيمن القناع 
 ،والجبية ،والأنف ،الشفاه :مثل ،حيث يظير بمناطق متفرقة ؛ا بالمون الأحمريبدو أن الوجو كان مطميً و  ،الشَّعْر

 .الجص الأبيض باستخدامأن القناع قد تعرض لأعمال الترميم  الجميفمن  ،والأذن ،والجفون

                                                   
1
 Marie France Aubert & Ropera Cortopassi, Portrait funeraires de l`Égypte romaine, 1. Masques en stuc  

(Paris, Musee du louver, 1998), 21. 
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 :وصف القناع
  ،انمقوساجبان الح ،الجبية عريضة ،يالوجو بيضاو  ،من عمرىا العقد الثالث أواخر فيقناع يمثل سيدة ربما 

 بقاياه تزال لا ،ممونة بالمون الأسود ،الجفون منتفخة .الحاجب الأيمن في المون  توجد بقايا ،بالمون الأسود انممون
 القزحية مرسومة عمى قاعدة جصية بالمون ،لأعمى تانمنحرف تانضيق نانالعي .بالعينين يالجفن العمو  فيموجودة 
الفم  .فتحتا المنخارين واسعتان ،الأنف كبير مفمطح من أسفل .جاجية شفافةوالعين بأكمميا مطعمة بمادة ز  ،الأسود

بيما  يالأذنان صغيرتان بارزتان ترتد .الذقن صغيرة عريضة .يفصل بينيما الخط الأسود مكتنزتان الشفتان ،ركبي
عبارة عن حبل  حول الرقبة قلبدةترتدى السيدة  كما . المنتصف فيخزة عبارة عن حمقة تنسدل منيا  اصغيرً  اقرطً 

بينما  ،بشكل رأسى الأبيض أو البيج الفاتحبالمون  مصورة  دلاية عمى شكل أمفورا مدببة أسود تنسدل من منتصفو
 الشَّعْرتوجد جديمة من و  .يولكنيا مصورة بشكل أفق ،نفسوتأخذ المون  اتوجد عمى جانبييا دلاية عمى شكل أمفور 

 ،تتوسط خمف الرأس أعمى العنق  التيالمسطحة  العقصةوتحيط  الرأس يوتمتد عمى جانب ،تحيط الجبية من الأمام
 في يمثل المعبود حورس الذيو  ر،ف الصقيصور من الخم. المتداخل عمى ىيئة شبكة الشَّعْرب العقصةوتتميز ىذه 

 .الأيمن انبولم يتبق سوى الرأس وجزء من الج ،قد معظم تصويرهفُ وقد  ،يمواجية المعبود جحوت

 :تعميق
 أو بداية العقد الرابع  الثالثالعقد  أواخر سيدة في مرحمة النضج في حتعكس الملبمح العامة ليذا القناع ملبم

الأسموب تميز و  ،بالمون البنى والوجو بالمون الأسود الشَّعْرالفنان  صور .لا توجد تجاعيد في ملبمح الوجوو  ،تقريبًا
 فيا أيضً ظيرت براعة الفنان  ، حيثلأعمى انحراف العينينسيما  لاملبمح الوجو  فيويبدو ذلك  ،الفني بالواقعية
 . الشَّعْرطريقة صياغة 

من القناع مفقود غير  فيوذلك لأن الجزء الخم ؛مواجية المعبود تحوت في المعبود حورس ربما صور الفنان
حماية  إلى  ىيئة الصقر فيالمصور و  ىنا  وربما يرمز المعبود حورس ،بصورة غير متقنةوالمنظر منفذ  ،مكتمل
ا ناشرً  غالبًاالصقر يصور ولكن كان  ،يوالرومان يالعصرين اليونان فيا يث كان ىذا المنظر مألوفً ح ،ىالمتوف

 ،تمثيلبت الشمس أحدفيو  ،من الصدريات كبيرعدد عمى الجناحين المبسوطين  االصقر ذ يصورو  ،1أجنحتو
ولادة الشمس الخارجة من يمثل نفسو الوقت  فيو  ،من الماءتخرج  يوىشمس الصباح  يرمز إلى إعادة مولدو 

يرمز الصقر إلى إعادة مولد الشمس و  2الشمس تموت كل مساء فطبقا لمعقيدة ،البدائى ) تذكير بالخمق (المحيط 
لكن و  ،3عصر بناة الأىرام بأنو طيران الصقر فيوفاة الممك  تصف. وقد وُ ىتشير بدورىا إلى بعث المتوف التيو 

 ىيئة في (البا)أو  ىومن ثم يرجح ىذا المنظر بعث روح المتوف ؛ىذا القناع مضموم الجناحين فييصور الصقر 
 الصقر. 

                                                   
1

أحمد عطا دربالة، "السمات الفنية لمتوابيت الخشبية ذات الييئة الآدمية فى مصر الرومانية" )رسالة دكتوراه غير منشورة، قسم الآثار،  
 .197(، 2018كمية الآداب، جامعة المنيا، 

2
 . 175 (،1992دار دمشق،  دمشق:): عبد اليادى عباس ترجمة ،1ط. الحياة، –الأديان  – الرموز فى الفن ،فيميب سيرنج 
 ) القاىرة: مكتبة مدبولي،محمود ماىر  و : صلبح الدين رمضانت والرموز في مصر القديمة، ترجمةمانفرد لوركر، معجم المعبودا 3

2005 ،)170.  
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؛ إلو الحكمة والمعرفة (تحوت)فيرجح أن يكون المعبود  ،مواجية المعبود حورس فيأما المعبود الآخر المصور 
تشبو رأس  التي شكل الرأس بالإضافة إلى مصور بالمون الأسودرأس المعبود ف ،ىيئة طائر الأيبيس في ورصُ حيث 

حيث شكل الرأس والأيدى  ؛وعند مقارنة ما تبقى من الرسم المصور خمف القناع بإحدى الموحات ،طائر الأيبيس
 .(26شكل ) ،تالغالب ىو تحو  فييكون المعبود المصور  1فيالمرفوعة من أجل تدوين أعمال المتو 

 :الدراسة التحميمية -اثانيً 
التي من الفن القديم صنع  أعظم أعمال ف ،الفناءالانتصار عمي الموت و عمى حرص الفنان المصري القديم 

ور القديمة  وقد مرت أعمالو الفنية بعدة مراحل من التطور منذ العص ،2تمنح الخمود في العالم الآخر أن شأنيا
 وصولاً  4والرؤوس البديمة ،ل الكاثياتمو  ،3الرسومات المصورة عمى جدران المقابر بداية من ،وحتى العصر الروماني

تميزت بالملبمح و ، والتي جاءت مطابقة الشبو لأصحابيا الموتى. وصور الفيوم الشخصية. لأقنعة الجصية إلى ا
فيعتبر القناع وسيمة لرفع مرتديو إلى  ،ولم يكن إضفاء الملبمح ىو اليدف ،يتخدم الغرض الدينوكانت  ،5المثالية
المناظر  بالإضافة إلى ،7لخمودمن أجل ا لممتوفى يمد الروح بالشكل الطبيعى ،لمجسد القناع بديلًب  ويعتبر ،6القداسة

 .8ترتبط بالبعث  التيو  ،المصورة عمى القناع

ا واىتموا اىتمامً  ،وطرق الدفن ،ترتبط بالتحنيط التيتمك العقائد  ،بعقائد المصريين الجنائزية تأثر الإغريقوقد 
جو  .وكان ذلك عمى حساب جودة التحنيط ،يا بالمظير الخارجكبيرً   9انتشرت الأقنعة المصنوعة من الكرتونا

للؤقدام .  اغطاءً  اوشممت أيضً  ،وارتبطت ىذه الأقنعة بمئزر يغطى الجسد ،اوكان الكرتوناج الأكثر انتشارً  ،والجص
 .والأخضر الفاتح ،والبرتقالى ،والأرجوانى ،القرنفمىو  ،الأحمر :وبالإضافة إلى التذىيب استخدمت الألوان النادرة مثل

                                                   
1

  .72، شكم 272أحمذ عطا درتانح، " انسماخ انفىيح"،  

Chrstine Seeber, Untersuchungen zur Darstellung des Totengerichts im Alten Agypten, Münchener 

ägyptologische Studien, 35 (Berlin: Deutscher Kunstverlage: 1976), Abb. 32 
2
  Taylor, "Masks in Ancient Egypt", 189. 

3
 .18منال محمد عمي الوكيل، "أقنعة الكارتوناج"،  
4
رأس المتوفي، وكانت تصنع من الحجر الجيري، استيدفت تعويض فقدان  (Substitute headالرؤوس البديمة: تشبو الرأس البديل ) 

تم عمميا لتحل محل تماثيل الكا التى حرميا خوفو عمى الأفراد في  الرأس، وقد وجد ت ىذه العادة فى مصر منذ عصر الأسرة الرابعة، 
محمد  ميا ؛123انظر: ياروسلبف تشيرني، الديانة المصرية، ديمة كى تحفظ ملبمح أصحابيا الموتي، لممزيد  عيده، فصنعت الرؤوس الب

 .5عبد النعيم، "الأقنعة"، 
5
 Corcoran, "Masks", 346. 

6
 Taylor, "Masks in Ancient Egypt", 171. 

7
 Taylor, "Masks in Ancient Egypt", 176. 

8
 Taylor, "Masks in Ancient Egypt", 185. 
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Marica Severina Vasques, "Cernças funerárias e identidade cultural no Egito Romano: máscaras de 

múmia", Vol. II, (unpublished PhD, São Paulo, 2005), 40-41; William M. Flinder Petri, Roman Portrait 

and Memphis, (IV), (London: School of Archaeology in Egypt, University College, B. Quaritich, 1911), 

15. 
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ا الأقنعة ظيرت أيضً و  ،برز الوجو اليونانىت التي ،تنسدل عمى الجبية التيالفترة البطممية الخصلبت  فيأضيفت 
  2تصور عمييا المناظر الجنائزية. التيو  ،رتغطى الوجو والصد التي 1الجصية

ن كان التحنيط أقل جودة، ولكنيم تحنيط جثثيم وتز عمى نيج الفراعنة، واستمروا في  الرومان سار يينيا، وا 
 :يساد لونان من ألوان الفن الجنائز فقد  ،3اىتموا اىتمامًا كبيرًا بتزيين المزمياء

ماالصور الشخصية المصورة إما عمى لوحات خشبية  :النوع الأول وقد  ،عمى أكفان كتانية مقواة بالجص وا 
ا لاكتشاف السواد الأعظم من ىذه نظرً  ؛(بورترييات الفيوم)أو  (الفيوم الشخصيةلوحات )عرفت ىذه الصور باسم 

خميم ،سقارة :مثل ،وحتى جنوبيا ،عمى الرغم من انتشار ىذه الصور من شمال مصر ،منطقة الفيوم فيالصور   ،وا 
 4وغيرىا من المدن. ،وأسوان ،والشيخ عبادة

انعكس فقد  ،الأقنعة أشير يالفترة الرومانية ى فياستخدمت  التيوتعتبر الأقنعة الجصية  ،الأقنعة :يالنوع الثان
مع  أخرى مستوحاة من المصرية القديمة من العادات ا تعتبر مزيجً  التيو  ،الأقنعة فتح الرومان لمصر عمى تطور

الفترة الرومانية  فيكانت النزعة  ،وبينما تميزت أقنعة الفترة البطممية بالملبمح المثالية ،فنون عالم البحر المتوسط
 ،الحياة اليومية فيوالملببس والحمى السائدة  الشَّعْرطرق تصفيف  فيوتمثمت تمك الواقعية  ،الاتجاه نحو الواقعية

 التيو  ،المناظر الجنائزية المصورة عمى القناعلاستمرار الحياة بعد الموت بالإضافة إلى  اأيضً كانت ضرورة  التيو 
إنيا لم تكن تصور ف ،وعمى الرغم من واقعية الملبمح المصورة بتمك الأقنعة الجصية ،ترتبط بالبعث والخمود

ن كان  ،وذلك لوجود نسخ متكررة ليذه الأقنعة ،بعينيمأشخاصا ً   ،5يمثل ملبمح شخصية لأفراد بعينيم بعضياوا 
ثم تباع تمك الأقنعة لمورش المختصة  ،ولكن كان الفنان يقوم  بعمل العديد من الأقنعة الجصية عن طريق القوالب

تتناسب مع  التيبعممية التحنيط ليتم اختيارىا وشراؤىا من قبل الزبائن ولكن بعد إضافة بعض الممسات والتغييرات 
 .6ىالمتوف

 ،اوقت لاحق تم رفع القناع تدريجي   فيو  ،وتوضع بمستوى جسم الإنسانقنعة الجصية المبكرة تصنع كانت الأ
ا مع زاوية قائمة تقريبً  فييتم أصبح عمل الرأس  يالقرن الثالث الميلبد فيو  ،الرقبة فيفكانت ىناك انحناءة 

 .8دةإلى حياة جدي ىفويرمز ىذا النوع من الأقنعة إلى ارتقاء المتو  ،يعرف ببعث أوزوريس يوالذ ،7الجسم

                                                   
 الجص: مركب من الرمل والطين وكربونات الكالسيوم والجبس، يكون مرنًا عند خمطو بالصمغ أو غيره من المواد الراتنجية. انظر:          1

Vasques, "Crenças funerárias," 41. 
2
 .5 -4 الفنيية"،أحمد عطا دربالة، " السمات  

Taylor, "Masks in Ancient Egypt", 87. 
3

 .22مىال محمذ عهي انُكيم، "أقىعح انكارتُواج"،  
4
مومياوات الفيوم الشخصية دراسة فى الديانة والفن"  " صور ،يناىد عوض نوراليادلمعرفة المزيد عن صور الفيوم الشخصية، انظر:  

 (.2009)رسالة دكتوراه غير منشورة، قسم الآثار، كمية الآداب، جامعة طنطا، 
5
 Taylor, "Masks in Ancient Egypt", 183,185.  

6
 F. F. J., "An Egyptian Mummy Mask", Record of the Art Museum, Princeton University, 8, no. 2 (1949): 

9. 
7
 Mary Mc, Crimmon, "Masks and Portraits in the Royal Ontario Museum", American Journal of 

Archaeology, 49, no. 1(1954): 52. 

 Albert M, Lythgoe, "Græco-Egyptian Portraits", The Metropolitan Museum of Art Bulletin 5, no. 3 

(1910): 67-72.  
8
 Vasques, "Cernças funerárias," 45. 
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  4مواد وتقنيات الصناعة المستخدمة بالأقنعة
خلبل العصر  ،2الجصيةصناعة الأقنعة وطرق  تعددت تقنياتو  ،صنعت الأقنعة محل الدراسة من الجص

ىذه الطريقة  قوالب  فييستخدم  ،ولكن تميزت ىذه المجموعة محل الدراسة بأنيا صنعت بطريقة القولبة ،يالرومان
عمل يتم لك بعد ذ ،ثم يُضغط عمييا بالأصابع ،يصب بيا مادة الجص المينالبرونز أو الجبس  أو ،من الطين

د جِ وقد وُ  ،ىذه الطريقة الإنتاج الضخم للؤقنعة عززتو  .3بعض التفاصيل المميزة  لمشخصية المصورة في الجص
 ، ىما:تم عمميا بواسطة قوالب التين من الأقنعة انوع

ضط عمييا ثم يُ  ،يقوالب من الطم فيصب فكان الجص يُ  ،تأخذ شكل صدفة التيتمك الأقنعة  يى :النوع الأول
عدا القناع رقم  جميع الأقنعة فيما فيوتمثمت ىذه الطريقة  ،بالأصابع؛ حيث توجد آثارىا داخل القناع من الخمف

  .يإلى قوالب النوع الثان يينتمحيث  ( 4صورة رقم )  (305) تسجيل

حيث كان  ؛بواسطة قوالب من الطين تأخذ شكل كرة لتشككانت   ،عبارة عن رؤوس مجوفة: يالثانالنوع 
ثم  ،تجويف الرقبة وذلك عن طريق ،من الكرة يتخمص الصانعوبعد جفاف الجص   ،طينية كرةعمى يصب الجص 

 4 ،تأخذ شكل الصدفة لإضافة الذراعين والملببس يتثبت ىذه الرأس عمى طبقة رفيعة من الطم

 ،العينان والأذنان: مثل ،ثم تمحق بعد ذلك بالقناع ،عن القناع بواسطة اليد ال بعض التفاصيل الدقيقة بعيدً تشك
لحاقيا ا  كاليل و الأو  الشَّعْرثم يتم عمل  ،لتظير بعد ذلك ملبمح الوجو واضحة ؛ثم تضاف طبقة رقيقة من المصيص

بألوان  يُمونكان  ،بعد جفاف القناعو  .5مرسومة أو مطعمة بالزجاج كانتأسواء ا مؤخرً  فتضافأما العيون  ،بالرأس
بعد عممية  ثبتيُ القناع كان و  .(2صورة رقم ) (319)ذىب مثل قناع رقم بعض الأحيان كان يُ  فيو  ،مختمفة
من خلبل ىذه تمر كانت الحبال ف ،إحاطة القناع في لفائف المومياءعمى المومياء من خلبل ثقوب تسمح ب التشكيل

                                                   
تم عمل الأقنعة بشكل عام  من مواد مختمفة حسب ما جادت بو الطبيعة، فقد صنع البعض منيا من الكتان، ومجموعة من الخشب،  1

وأخرى من الرصاص، كما صنع بعضيا من الذىب، ولكنيا تعد مادة نادرة فى عمل تمك الأقنعة، نظرًا لارتفاع سعرىا، أما السواد الأعظم 
 ع من مادة الجص. انظر: من تمك الأقنعة، فقد صن

Vasques, "Cernças funerárias," 41.  
 :طرق تشكيل القنعة 2

 :يكانت الأقنعة تشكل من قبل حرفيين محميين، وكانت تشكل بعدة طرق، ى
، ىتتماثل مع ملبمح وجو المتوف يلتشكيميا بدقة ك  ؛الطريقة الأولى: كانت تستخدم عجينة لينة من البردي، وتوضع عمى الوجو )المتوفى(

 الطريقة الثانية: ويستخدم فيياأما  وبعد ذلك كانت العجينة تقوى بالجص لكي  تكتسب الصلببة، ثم يمصق القناع عمى وجو المتوفى.
مادة  يتضاف الطبقة الأخيرة وىعدة طبقات، ثم  يقماش رقيق مبمل بالماء ومقوى بمادة الجص، ويوضع ىذا القماش عمى الوجو ف

 أما الطريقة الثالثة: فيي طريقة القولبة..ذلك  بالمومياء  دالجص المين، ثم يترك ليجف، ويمحق بع
أبواليزيد، "دراسة لمجموعة الأقنعة الجصية المحفوظة بالمتحف الزراعى بالقاىرة"، مجمة الاتحاد العام للآثاريين العرب، العدد  صفاء سمير

  ؛  137(: 2021)  22
Vasques, "Cernças funerárias," 42 
3
 Vasques, "Cernças funerárias," 42. 

Colin Janson, et al, "The Conservation of the Portraits and Associated Antiquities" in: Ancient faces, 

Mummy portraits from Roman Egypt, ed. by Susan Walker, (London, British Museum press, 2001), 27. 
عصر الأسرة العشرين،  يتطعيم العيون: كانت العيون المطعمة معروفة بالأقنعة منذ عصر الدولة الحديثة، ولكن انتشر تطعيم العيون ف 5

غير العصرين اليوناني والروماني، فقد شاع استخدام الزجاج  يوكانت مادة التطعيم  من الزجاج الممون أو الحجر الجيري أو المينا، أما ف
 .137الشفاف. لممزيد انظر: منى  عبد الغني حجاج، "الأقنعة الجصيىة"، 
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 ت. وكان  د (4)رقم   صورة (305)بالقناع رقم  اواضحً وب الثق أحدويظير  ،1لتثبيت القناع فوق المومياء ؛الثقوب
 .2ثبيت القناع داخل لفائف المومياءتل ؛ضاف  طبقة من الجصت

 :الألوان المستخدمة بالأقنعة الجصية
الحيوانات  :مثل ،الألوان من المصادر الطبيعية ىعمالرومان نون المصريون القدماء ومن بعدىم حصل الفنا

لفنان استخدم مجموعة من السابقة  أن االجصية يتضح من دراسة مجموعة الأقنعة و  .3والخضراوات والمعادن
فاستخدم  ،يوالمون الذىب ،7يالمون البنو  ،6المون الأسودو  ،5رالمون الأحمو  ،4المون الأبيض :يى ،الأساسيةالألوان 

 ،(2)رقم صورة  (319) والقناع رقم ،(3) رقم صورة (296تسجيل )طلبء الوجو بالقناع رقم  فيالمون الأبيض 
تموين إكميل  في اىذا المون أيضً ستخدم اُ و  ،جميع الأقنعة فيتموين مناطق متفرقة بالوجو  فيواستخدم المون الأحمر 

 ،والحواجب والرموش الشَّعْرتموين  فيستخدم المون الأسود  واُ  ،(1)رقم  صورة  (304) تسجيل الورود بالقناع رقم
 يوالمون البن ،305القناع رقم ب الشَّعْرتموين  فيالداكن  يستخدم المون البنواُ  ،جميع الأقنعة فيأعمى الجفون و 

تموين عنق السيدة المصورة بالقناع  فيلداكن ا 8فرواستخدم المون الأص ،تموين الإلو حورس والإلو تحوت فيالفاتح 
 نفسو، القناعبتحيط الآلية المصورة  التيالمنطقة  في يوالمون الأحمر الذي يميل إلى البن ،(4صورة ) 305رقم 

آثار التذىيب موجودة  زالت لبف ،(2صورة رقم ) (319تسجيل )تموين وجو القناع رقم  في يواستخدم المون الذىب
 بوجو القناع.
تغطية الوجو بقناع  فيو  ، (296)تموين دبابيس الرأس بقناع  فيىذه الأقنعة  في تقنية التذىيب تاستخدم

عمي سبيل المثال الأكاليل المذىبة كانت ترمز ف ،الاستخدام الجنائزي ىويشير التذىيب إل ،(2)رقم  صورة (319)

                                                   
1
 Vasques, "Cernças Funerárias," 42. 

2
 Janson, "The Conservation of the Portraits", 27. 

3
 David L, Thompson, The Artists of the Mummy Portraits (Los Anglese: Jean Paul Getty Museum press, 

1976), 8. 

 

4
 انظر:. مسحوق الحجر الجيري، أو كبريتات الكالسيوم وىو الجبسعبارة عن كربونات الكالسيوم وىو المون الأبيض :  

 .14 (،2006الييئة المصرية العامة لمكتاب،  )القاىرة: 1فاروق وىبة، دور الخامة في فن التصوير، ط.
Euphrosyne Doxiades, the Mysterious Fayum Portraits (Cairo: The American University Press, 2000), 

98. 

5
المون الأحمر: يعرف بالمغرة الحمراء، فيو أكسيد طبيعي لمحديد، ويوجد في مصر بكثرة وخاصة في سيناء، كما كان يستخرج من نبات  

محمود زكريا )القاىرة: مكتبة و  ت فى مصر القديمة، ترجمة  زكى إسكندرالفريد لوكاس، المواد والصناعاالفوة ويخمط بالطباشير. انظر: 
 .565(، 1991مدبولي، 

المون الأسود: ىو عبارة عن مسحوق ناعم من السناج، الذي يتخمف عن طريق أسطح الأوعية عند طيي الطعام وعمي جدران الأفران.  6
 .  14 ،انظر: فاروق وىبة، دور الخامة 

الفريد لوكاس، المواد  المون البني: عبارة عن أكسيد الحديد، ويتم الحصول عميو أيضا بمزج المون الأحمر بالمون الأسود. انظر: 7
  .563والصناعات، 

 .14 ، دور الخامة،عبارة عن أكسيد الحديد المائي. انظر: فاروق وىبة المون الأصفر: 8
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ضفاء صفة القداسة عميو ،ىلممتوفكإجلبل وتوقير أحيانًا يذىب  كان الفم، و 1لمنعيم في العالم الآخر . فالذىب 2وا 
  ؛العالم الآخر في ىلا سيما خمود المتوف ،3ا عبر الزمن يرمز إلى الخمود والأبديةبمونو الأصفر الذي لا يفنى أبدً 

يأمل  ىومن ثم كان المتوف ؛يفنى والذىب معدن لا ،4حيث كان يعتقد أن جمد وعظام الآلية من الذىب الخالص 
 لآخر.العالم ا فيالأبدية مثل الآلية  في

 :الشَّعْرطرق تصفيف 
وتميزت ، 5يبالمظير الرومان يوالتحم يالبلبط الإمبراطور  فيالسائدة  الشَّعْراتبع الرجال طرق تصفيف 

اىتمت و . 6جيداً لمتأريخ أنيا معينٌ  إلى الشَّعْروترجع أىمية طرق تصفيف  ،أنيا كانت تتغير بسرعة الشَّعْرموضات 
زينة  في اوضروري   ارئيسً  افيو يشكل جزءً  ،الشَّعْربتصفيف  اا كبيرً اىتمامً  يالعصر الإمبراطور  فيا أيضً  السيدات
 التي الشَّعْرومنيا طرق تصفيف  ،كانت بسيطة فإنيا ،لمنساء ةالعادات الرومانيتنوع عمى الرغم من و  ،7المرأة

 .8يالبلبط الإمبراطور  في اا كان سائدً م الرومانية الشَّعْرطرق تصفيف  وقد اتبعت .توضح تغييرات بسيطة ومتنوعة
 عْرش بطريقة تصفيفصغيرًا  ايمثل صبيً  الذيو  (1)رقم صورة  (304) فقد تميز القناع الأول رقم تسجيل

 ثم يفرق قميلب ،خصلبت طويمة تمتد من أعمى الرأس إلى أسفل الجبية فييصفف  الشَّعْرفكان  ،الإمبراطور نيرون
يمثل  الذيو  (2) رقم صورة (319) قناع رقم تسجيلالأما  ،9الرأس يية الخصلبت عمى جانببقالمنتصف وتمتد  في
أو مستديرة خصلبت صغيرة مستقيمة  فييصفف  الشَّعْركان ف ،الإمبراطور تراجان شعرتصفيف  بطريقة يتميز شاباً 

 .10تعمو الجبية والصدغين

                                                   
1
 Thompson, The Artists, 8. 

2
 Schneiter B. Geoffroy, Fayum Portraits (London: Thammes& Hudson, 1998), 11. 

 1أرنولد ىاوتزر، الفن والمجتمع عبر التاريخ، ج. ؛ 588 -570لفريد لوكاس، المواد والصناعات، ا لمزيد عن الألوان وتركيباتيا، انظر:
 .121 -120(، 1969دار الكتاب العربي،  )القاىرة: ترجمة فؤاد زكريا

 John H.Taylor, et al, "Patterns of Colouring of Ancient Egypt, Coffins from the New kingdom to 

theTwenty Six Dynasty", in Colour and Painting In Ancient Egypt, edited by W. V. Davies, 164- 185. 

(London: the British Museum Press, 2001). 

3
ٍزان، "انذٌة َاستخذاماتً فى مصز انقذيمح" )رسانح دكتُراي، قسم الآثار، كهيح الآداب، جامعح الإسكىذريح، أمال محمذ تيُمي م 

2001 ،)101- 122. 
4
 Richard H. Wilkinson, Symbol& Magic in Egyptian Art (London: Thames& Hudson, 1994), 83- 84.                                                                                                                         

5
  Susan Walker, Greek and Roman Portraits (London:  British Museum Press, 1995), 97.                                                          

6
 John H.Taylor, et al, " Dress" in: Oxford Companion to Classical Civilaization, edited by Simon 

Hornblower et al. (Oxford: Oxford univ press,1998), 23.             
7
 Mary G. Houston, Ancient Greek, Roman and Byzantine Costumes& Decoration (London: Adam L 

charles Black, 1966), 115.   

Oscar Seyffert, Classical Antiquities, Mythology Religion, Literature, Art (Clevland and New York 

Meridian Books:  the world publishing company, 1996),  267.                                                                             
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 .11(، 1211)انقاٌزج،  ،انزَماوي
9
 Diana E. E. Kleiner, Roman Sculpture ) New Haven and London: Yale University Press, 1992), 136, fig. 

110. 

10
 .11عشيشج سعيذ محمُد، الأقىعح انجصيح،  

10
 Aubert & Cortopassi, Portrait Funeraires, 9. 
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تتفق طريقة تصفيف ف ،صغيرة السن شابةيمثل  الذيو  (3)رقم  صورة (296)رقم تسجيل  لثأما القناع الثا
 ،عصر الإمبراطور ىادريان في يالبلبط الإمبراطور  فيالسائدة لتصفيف شعر السيدات ق الطر  إحدى مع الشَّعْر
بينما يجمع  ،وتمتد من الأمام إلى الخمف ،بينما توجد الجديمة الثالثة بمنتصف الرأس ،الرأس جديمتانبيحيط فكان 
 يتغط التيفالجديمة  ،ىذه إلى الرومان الشَّعْروتنسب طريقة تصفيف  ،1كعكة أو عقصة خمف الرأس في الشَّعْر

ابنة الإمبراطور  2فقد ظيرت جوليا ،تبناىا الرومان التيا لمتقاليد الإتروسكية وسط الرأس ترمز إلى الطفولة وفقً 
 يوالذ (4)رقم  صور (305)أما القناع رقم تسجيل  (12)شكل  .3صورىا الشخصية بيذه الضفيرة في أغسطس

زوجة الإمبراطور  4كرسبينابروتيا  طريقة تصفيف شعرتُشبو ىذا القناع  في الشَّعْرتصفيف طريقة فإن  ،يمثل سيدة
 .(16. )شكل  5المرتفعة  الشَّعْرتتميز بعصابة  التيو  .( م180-192الفترة ) فيدوس و كوم

 :بالأقنعة الجصية 1تنفيذ العيون طرق
فقد كانت تمر بطُرقٍ مختمفة  ،ا بتقنية صناعة وتموين العيون الخاصة بالمتوفينكبيرً  ااىتم الفنانون اىتمامً 

الأقنعة  تميزت بيا مجموعة ،وىناك الكثير من الأساليب المستخدَمة لتصميم وصناعة العيون ،وتكاليفَ متباينة
 :ما يميأىميا  ،محل الدراسة

تم استخدامو منذ القرن الأول  ، اوىو الأكثر انتشارً  ،الطريقة  الأولى: وىو أسموب العيون الممونة أو المرسومة
بالحياة  مما يعطي شعوراً  ؛حرص الفنان عمى تكثيف الضوءوقد  ،الميلبدي وحتى القرن الثالث الميلبدي بشكل دائم

كانت الطبقة ف ،وترجع شيرة العين الممونة إلى دقة تنفيذىا ،ولم يظير ىذا إلا منذ القرن الثاني الميلبدي ،7والحيوية
لتحديد  اسميكً  اأسودً  اخط   اواستخدم الفنان أيضً  ،الجصية الأخيرة تُسوى باليدين لمحصول عمى الصقل الجيد

والمونَ  ،مونَ الأبيض في المنطقة المحيطة بالقزحيةواستخدم الفنان ال ،ويتم رسم الرموش عمى الجفنين ،الجفنين
صورة   (304) تسجيل قناع رقم إلى ىذه الطريقة يوينتم 8دون أن يميز حدقة العين. ،الأسود لتموين القزحية نفسيا

 .(3) رقم صورة ،(296تسجيل )قناع رقم و  ،(1)رقم 

                                                   
1
 .18الأقنعة الجصية،  محمود، عزيزة سعيد 

 لممزيد عن طرق تصفيف الشعر فى عصر الإمبراطور ىادريان، راجع:
Wilfried Seipel, Bilder aus dem Westensand Mummien Portraitsaus dem Agyptish Museum, (Kairo: kunt 

historish Museum, Wien, 1998-1999), 204- 205, cat.102.          
2

 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e8/MSR-Ra338-DM_%282%29.jpg Accessed in 

Saturday 20\4\24 

https://mainzerbeobachter.com/2024/01/11/de-eigengereide-julia/ Accessed in Saturday 20\4\24 
3
 Aubert & Cortopassi, Portrait Funeraires, 21. 

 Jiri  Frel, Roman Portraits (The J. Paul Getty museum, 1981), 32-33, fig. 18. 
4
 https://www.livius.org/pictures/a/roman-emperors/crispina/ Accessed Saturday 20\4\24 

https://www.wikitree.com/wiki/Crispina-2  Accessed in Saturday 20\4\24 
5
 Aubert & Cortopassi, Portrait Funeraires, 22. 

6
 .256 -255أحمد عطا دربالة، "السمات الفنية"،  
7
 .19عزيزة سعيد محمود، الأقنعة الجصية،  

8
 Gunter Grimm, romichen Mummienmasken aus Aegypten (Weisbaden: Franz Steiner Verlage, 1974), 

18- 19. 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e8/MSR-Ra338-DM_%282%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e8/MSR-Ra338-DM_%282%29.jpg
https://mainzerbeobachter.com/2024/01/11/de-eigengereide-julia/
https://www.livius.org/pictures/a/roman-emperors/crispina/
https://www.wikitree.com/wiki/Crispina-2
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في حين  ،ثم تُغطى بطبقة رقيقة من الزجاج ،قزحية العين عمى قاعدة جصية يصمم الفنان كان : الطريقة الثانية
خلبل عصر  الميلبدي وىذا الأسموب بدأ استخدامو منذ بداية القرن الثاني ،ترسم الجفون والرموش بالمون الأسود

وتتفق ىذه الطريقة ، 1تى منتصف القرن الثالث  الميلبديواستمر استخدامو ح ،(138-117طور ىادريان ) االإمبر 
 .(4) رقم صورة (305تسجيل )مع قناع رقم 

 رأو يستخدم حج ،لوح زجاجي صغير مقوس أبيض المونفييا يستخدم و  ،الطريقة الثالثة: أسموب العين المعتمة
ىذا الموح  بحجر أسود صغيرٍ  يرصعثم  ،ما  إلى حد   االزجاجى محدبً ويكون الموح  ،ا جيدً صقلًب  لمقطوع ومصقو 

لكي يمصق العينَ عمى الطبقة  ؛طبقة من الشمع يضع الفنان ،وبعد الانتياء من إعداد العين ،يُمثل مُقمة العين
 ،حفور بدرجة قميمة لاحتواء العينبأنو مالمخصص لمعين الجزء يتميز ىذا و  ،الجصية المخصصة ليا في القناع

المقابمة من داخل يقوم الفنان بوضع طبقة إضافية من الجص في الناحية ونتيجة لذلك  ؛وعدم الإخلبل بسمك القناع
وتتفق ىذه الطريقة مع   .2ولتقوية الجزء الذي تم حفره لتثبيت العين ؛بمثابة دعامة لمعين من الخمفالقناع؛ لتكون 

 .  (2)رقم صورة  (319تسجيل ) قناع رقم

  ي:الحم
تعكس الحالة  يفي ،والمجوىرات يبالأقنعة عمى التزين بالحمصورن  ياللبتم السيدات والفتيات حرصت معظ

 فيأرستقراطيو تحث بعدم الإفراط  ةعاد وجودوعمى الرغم من  ،الاجتماعية لتمك السيدات والفتيات ومدى ثرائين
الاجتماعية  المكانةفيمكن تحديد  3،يمن الحمالمرأة حرصت عمى امتلبك قدر كبير  فإن ،ياستخدام تمك الحم

أواخر  فيتميز الذوق العام و  4.الرجال والنساء :كل من يستخدميا التيوجودتو وكميتو  يومعرفتيا بواسطة نوع الحم
تمك الفترة النماذج  في ياتبعت الحمف ،يإنتاج الحم فيبالبساطة  يوبداية العصر الإمبراطور  يالعصر الجميور 

 5.جديد يءونادراً ما اتبعت أى ش ،اليمينستية السابقة ليا

  :قراطالأ
 :من الأقراطنوعين بالأقنعة محل الدراسة  تميزت

 عوىو عبارة عن طوق رقيق يأخذ الشكل المستقيم ومرص ،يالحمقالقرط قرط الطوق أو يعرف ب :النوع الأول
 ويعرف ىذا النوع  ،7(20 )شكل ،6(19 شكل)  ،(3)رقم  صورة ثلبث حبات من المؤلؤشكل  عمىبالأحجار الكريمة 

تزينت بيا السيدات سواء بالأقنعة  التيالأقراط  منا ويعد الأكثر شيوعً  ،Hopp earning with beadsباسم 
 يوبداية القرن الثان يالأول الميلبد نياية القرنتمك الأقراط بوتؤرخ  ،الجنائزية أو لوحات الفيوم الشخصية

                                                   
1
 .255"السمات الفنية"، أحمد عطا دربالة،  

2
 Grimm, romichen Mummienmasken, 19.  

3
 Martin Henig, The luxury Arts, Decorative Gems and Jewllery, A Hand book of Roman Art, (New 

Yourk: Phaidon press, 1983), 158. 
4
 Sabine Albersmerer, Beazed, 5.000 years of Jewellery (Baltimore: the Walter Art Museum, 2005), 8.   

5 Heing, The luxury Arts, 158. 
6
  Klaus Parlasca & Hellmut Seemann, Augenblicke: Mumienportrats und agyptish Grabkunst aus 

romishen (Kginkhardt& Biemann, 1999), 297, taf.196. 
7
 Jack M. Ogden, "Gold Jewellery in Ptolemaic, Roman and Byzantine Egypt" (Unpublished PhD, 

Department of Oriental Studies, Durham University, 1990), 162, fig. 200, 202, 

http://etheses.dur.ac.uk/1457/ accessed 5/4/ 2024. 

http://etheses.dur.ac.uk/1457/
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 وربما يرجع ،ا ليذه الأحجارأو يستخدم زجاج تقميدً  ،بالمؤلؤ والكريستال والعقيقوكان ىذا القرط يطعم  ،1يالميلبد
تنزل من قرون  يإلى شكل حية الأورايوس خاصة تمك المصورة وى  sيأخذ شكل حرف ال يوالذ قرط الطوق

   2(.22 ،21 شكل). الآلية

 ،ةصغير  ةمستدير  حمقة شكلعمى قرط فيو  ،(4صورة رقم ) (305رقم تسجيل )بقناع  والمصور :يالنوع الثان
 يويعتبر القرط اليرم ، 5(24شكل  )4(،23)شكل  .3مقموبر ىرم صغي تأخذ شكل ،دلاية صغيرة من الأسفل ابي

 فيوظل مستخدَمًا  ،القرن الأول الميلبدي فيالنوع وقد ظير ىذا   ،6مصر الرومانية فيأحد أنواع الأقراط الشائعة 
 7.يالقرن الثالث الميلبد

 :القلادات
أن القلبدات تُعَد جزءًا  Ogden أوجدن ويَرى ،8تعددت أشكال وأنواع قلبدات الصدر والرقبة في مصر الرومانية

ولم تكن القلبدات قاصرةً  ،ولكنيا لم تكن لمتعبير عن أشكال القلبدات الخاصة بالحياة الدنيا ،من الطقوس الجنائزية
نما ارتداىا الرجال في بعض الأحيان ،عمى النساء فقط بقلبدة  (4صورة رقم ) (305تسجيل ) وتميز قناع رقم .9،وا 

وىى عبارة عن خيط مجدول تنزل منو دلاية الأمفورا من المنتصف  ،11(25شكل) 10تعرف باسم قلبدة الأمفورا
اماتيا وتميزت الامفورات باستخد ،يولكنيا معمقة بشكل أفق ،مع وجود أمفورا عمى كل جانب يمعمقة بشكل رأس

                                                   
 .143"دراسة لمجموعة الأقنعة"،  صفاء سمير ابو اليزيد، 1

2
 Ogden, "Gold Jewellery," 44, fig. 205-206. 

3
الجوانب، وىناك بعض أنواع الأقراط يتكون اليرم  يمقموب ثلبث يبيبتتكون الأقرط اليرمية من طوق مجوف ومدبب، ينسدل منو ىرم حُ  

تكون فييا الحبيبات بدون صفائح  يفييا من صفائح ذىبية مغطاة بحبيبات حتى تأخذ شكل اليرم، وىناك بعض الأنواع الأخرى والت
 ذىبية. لممزيد انظر:

   Ogden, "Gold Jewellery," 170- 171. 
4
 Doxiades, The Mysterious Fayum Portraits, 216, 235, pl. 94.  

5
 Ogden, "Gold  Jewellery," 48.fig. 337 

6
  Ogden, "Gold Jewellery," 171, fig. 234-238. 

7
 Aubert & Cortopassi, Portrait Funeraires, 27. 

 لممزيد عن أنواع القلبدات، انظر: 
 Franz Cumont, Recherches, sur le Symbolisme funéraire des roman  (Paris, 1942),  83.  

Ogden, "Gold  Jewellery," 181, 216.                                                                                      
9
 Ogden, "Gold  Jewellery," 181. 

10
ة فى العصرين اليوناني والروماني، صنعت غالبًا من الطمي الذي يتم حرقو ويعرف بالتراكوتا. ىى نوع من الأواني الرئيس الأمفورا: 

 يجميع أنحاء العالم القديم، وكانت تستخدم ف يالأمفورا بأغراضيا المتعددة سواء كانت أغراض منزلية أم تجارية، ووُجِدت الأمفورا فتميزت 
حفظ النبيذ والعسل والتين والممح وبعض المواد الغذائية الأخرى، وكانت تقدم بوصفيا جائزة  يف يالعصرين اليوناني والروماني بشكل أساس

بعض الأحيان كشواىد قبور، وكانت تحفظ بيا القرابين الجنائزية وبقايا الجثث المحترقة.  ياستخدمت فأعياد البانثينايا، و  يين فلممنتصر 
ا وتتميز الأمفورا بجسميا الطويل البيضاوي وعنقيا الأسطواني، ينزل منيا مقبضان أعمى الكتف، وتحتوي القاعدة عمى حمقة حوليا أحيانً 

      ر:انظ من الطين.

Samuel Birch, Ancient Pottery, 1 (London:  John Murry, Albe Marie street, 1885), 196. 

 Nancy L. Thompson, Roman Art (New York: The Metropolitan Museum of Art, 2007), 7. 
11

 Ogden, "Gold Jewellery," 53, fig. 290. 
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وتشير قلبدات الأمفورا إلى  ،ولكن الاستخدام الأكثر أىمية ىنا ىو استخداميا كجرار لوضع رماد الموتى ،المتعددة
 :معانى متعددة

 .الأنيق يالشكل الزخرف -أولًا  

 .الأمفورا إلى الثروة والوفرة ترمز -اثانيً  

  .1من أثاث المنزل المستخدم بواسطة  النساء اجزءً تعد الأمفورا  -اثالثً  

 .ىلوضع رماد المتوف بوصفو جرارًاالمستخدم لأمفورا ترمز إلى نوع الأمفورات ا ةرجح أن قلبديُ  ،ومن ثم

 :0الأكاليل
ويقوم أوزوريس  ،ز إلى التبرئة الإليية من الآثاميرمفيو  ،من العقيدة المصرية أيتجز  لا اميل جزءً مثل الإكيُ 

العالم  فيأثناء المحاكمة  ىالبراءة التي حصل عمييا المتوف إلى لويرمز الإكمي ،بتسميمو بعد محاكمة الموتى
 في ىرمز إلى منح السعادة والتبرئة لممتوفت التيمن الرموز الجنائزية والدينية  ايعد الإكميل رمزً ومن ثم  ،3الآخر
وكانت أكاليل الورود  ،الاحتفالات الجنائزية فيلأكاليل استخدمت ا ،4وتضمن لو البعث من جديد ،م الآخرالعال

معركة الحياة  يفأحرز النصر  كمنتصر فيأثينا  كان الإكميل يمنح لممتو  يفو  ،بلبد اليونان فيالمكافآت إلى  رمزت
من الأكاليل  اأساسي   اجزءً  تشكل الحمراء الزىورف ،  6ارتبطت أكاليل الورود ارتباطاً وثيقاً بالطقوس الجنائزيةو  ،5

 .(7)ىفبعث المتو أو بصيغة أخرى  ىلممتوف يالشمس يبوضوح بالتجمالمرتبطة الجنائزية 

بإكميل  (1صورة رقم ) (304) تسجيل ويتميز قناع رقم ،توج بيا الرأساليد أو تُ  فيمسك وكانت الأكاليل إما تُ 
 .الصغير يمن الورود يتوج رأس الصب

                                                   
1
 Kathia, Pinckernelle, F.G. A., "The Iconography of Ancient Greek and Roman Jewellery", (M. 

Phil. AUniversity of  Glasgow History of Art, 2005), 35. 

https://theses.gla.ac.uk/318/2/2007pinckernellemphil.pdf (accssed:12\5\2024) 

2
 يصيغ التعاويذ باسم أكاليل التبرير، أما ف يتتوج الرأس إلى عصر الدولة الوسطى، وكانت تعرف ف يتعود فكرة أكاليل التبرئة الإليية الت 

العصرين البطممي والروماني،  يصيغ التعاويذ بأكاليل تيجان النصر، وقد استمر استخدام تمك الأكاليل ف يفعرفت ف ،عصر الدولة الحديثة
 يكرت فذُ  يزين الرأس، وترمز إلى حماية المتوفى؛ حيث تنقمو إلى مكانة مرتفعة. وربما ترجع تسمية الأكاليل بتيجان النصر، والتوكانت تُ 
صار أوزريس عمى أعدائو وانتصار المتوفى عمى الموت؛ حيث يعد ىذا التاج ظاىرة طبيعية يرتدييا ( من كتاب الموتى إلى انت19الفصل )

اليوناني والروماني"  ينوفاء عطية، "الأكاليل فى الفن؛ 490 -489 المنتصر.انظر: ناىد عوض نور اليادى، "صور مومياوات الفيوم"،
أحمد عطا دربالة، "السمات الفنية"،   ؛168 -167 ،(2012ب، جامعة عين شمس، )رسالة ماجستير غير منشورة، قسم الآثار، كمية الآدا

274. 
 .20معجم المعبودات، مانفرد لوركر،  3

  Renate Germer, Mummies, life After Death in Ancient Egypt (Munich, Prestel, Verlage, 1997), 78.   

4
 Jean Louis de Cenival, Le Livre pour sortir le jours, le livre des morts des anciens Egyptians (Paris, 

1992), 18-19. 

5
 .417 انزمُس فى انفه، فيهية سيزوج، 

6
 Lorelie H. Corocoran, Portrait Mummies from Roman Egypt (1-iv) AR (Chicago, 1995), 63.   

7
 Corocoranm, Portrait Mummies, 51.                                                                                                              

https://theses.gla.ac.uk/318/2/2007pinckernellemphil.pdf
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 :للأقنعة الجصية محل الدراسةالخصائص الفنية 
 :تميزت الأقنعة الجصية بتقميد ما ىو سائد في الفناء الإمبراطوري من موضات وملبمح الحياة اليومية من حيث -1

 . 1الشَّعْرالملببس والحمي وطرق تصفيف 

العيون المنحرفة  فيويظير ىذا بشكل واضح  ،تميزت الأقنعة الجصية محل الدراسة بالواقعية في التصوير -2
كان  الذيالنحات المصري القديم وربما يرجع ىذا التأثير إلى  ؛(4) رقم صورة (305تسجيل )لأعمى بقناع رقم 

 ،رتتردد عمي القب التيروح الميت  وربما ترجع صفة الواقعية ىذه إلى ؛بيااحصلأ تام   ذات شبوٍ  ينحت تماثيلَ 
فني الجسم حل  فإذا ما  ى،صورة الوجو مع صورة المتوفتتشابو أن و لابد  ،وحتى تتعرف الروح عمي صاحبيا

فالفنان المصري القديم  ،(2)فن نحت التمثال المصري القديم بالواقعية  من أجل ذلك تميز ؛التمثال محل الجسد
 وقد تمثمت  ،3الشخصية التي تختمف من فرد لآخر عن الملبمح كفاءة الفنية التي تؤىمو لمتعبيرمن ال اكان متمكنً 

 الحركة .  ىأمام أفراد حية لا ينقصيا سو  حتى يشعر المرء وكأنوالأقنعة تمك بصفة  الواقعية 

والعمق في التأمل نظرة الانتباه تمك الانفعالات التي تتمثل في  ،الوجو ىالانفعالات والتعبيرات عم تصوير -3
 .والتفكير

ميز تُ  التيتمك السمة  ،بالعيون الواسعة( 4) رقم صورة (305تسجيل ) راسة فيما عدا قناع رقمتميزت أقنعة الد -4
فنان المصري بالمغالاة في قد تميز الو  ،اا ميم  العيون في التصوير المصري دورً  أدتفقد  ،القديم يالفن المصر 

فالعيون   ،4را في مكان ضيقوقاد الاىتمام بتصوير العيون إلي إنجاز عيون أكثر تعبيً  ،العيون الواسعةتصوير 
ع أكبر قدر من إبدا إلى دفعتيمفقد  ،أىمية العينب الفنان كان عمى دراية ويبدو أن  ،تعطي لموجو قوتو وسحره

 .الحياة لوجو الفقيد فيتضالعيون ف ،التعبير في أقل مساحة ممكنة

 منحوتاتة بسمة معروف يوى ،تتجو لأعمى التيبأنيا محددة الحواف وبخاصة الحواف الجانبية  الشفاهتتميز  -5
 .5تأثرت بالمنحوتات المصرية التيوكذلك البطممية و  ،المصرية القديمة الحضارة

بالوجو  (2)رقم صورة  (319)الفنية المصرية ويتميز قناع رقم يعتبر التمويو أو التذىيب من أىم السمات  -6
 ويمنح ومن ثملكونو يأخذ لون البشرة الذىبية اللبمعة  االآخر مقدسً فكان يعتقد أن الجسد في العالم  ،المذىب

 .6وذلك عن طريق قراءة التعاويذ السحرية ،الخمود من خلبل طبيعتو الخالدة الباقية ومن بريقو الدائم

 ،(1) رقمصورة  304 تسجيل مثل قناع رقم ،جو فقطفمنيا ما كان يُغطي الو  ،اختمفت الأقنعة من حيث الحجم  -7
أو  ، (3) رقم صورة  (296) رقم تسجيل قناعو  ،(2) رقم صورة  (319)قناع  :أو كان يمتد حتى الرقبة مثل
 . (4) رقم صورة (305رقم تسجيل ) يشمل جزء من الصدر قناع 
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 :أحياء أم أموات
أنيا تصور أشخاص لا تتجاوز أعمارىم  ،الدراسة بوجو خاصزت الأقنعة بوجو عام ومجموعة الأقنعة محل تميَّ 
ولكن ىناك نسبة  ،اا وكذلك شبابً  وصبية صغارً تصور أطفالًا  وكذلك توجد مجموعة كبيرة من الأقنعة ،الأربعين

ىل نفذت ىذه الأقنعة قبل الوفاة أم  :ا. واختمف العمماء حول حقيقة ىذه الصوربسيطة من الأقنعة تصور شيوخً 
 ،1ثم تمحق بالمومياء بعد الوفاة ،الأقنعة كانت تصور أثناء حياة أصحابيا فذىب البعض إلى القول بأن ؟ابعدى

 فيعمييا  عثر التيورت بعد الوفاة وليس أدل عمى ذلك أقنعة الأطفال والبعض الآخر يشير إلى أن ىذه الأقنعة صُ 
تصور كبار  التيكذلك مجموعة الأقنعة و  ،الوفاةأن تمك الأقنعة مصورة بعد شك فيو  ومما لا ،مناطق متفرقة

 وذلك للؤسباب التالية: ؛بيا بعد الوفاةاحومن ثم يرجح أن الأقنعة تصور ملبمح أص ؛2السن
ومن نتائج ىذه  ،بإجراء بعض الإحصاءات حول معدل أعمار الأشخاص عند الوفاة Bagnal قام باجنال -

وثلبثة بالمائة فقط  ،سنة (25 ، 22,5)كانت تتراوح أعمارىم عند الوفاة ما بين  يالإحصاءات أن سكان الواد
   .3يصمون إلى ما بعد سن الستين عند الوفاة

، والتي قامت بدراسة معممية لبعض مومياوات الواحات البحرية، وأثبتت Tucker كرتا منى حجاج عنذكرت  -
ى لسكان حمن الغذاء الص سنة، عمى الرغم 35 -25أن متوسط معدل سن الوفاة بالواحات يتراوح بين 

 تيال في القرى والمدن يالوادزدحام الذي يعانية سكان يم لا يعانون من التوتر والاأنالواحات، بالإضافة إلى 
طور  فييزالون  وىم لا يموت نصف سكان الواد فيتسبب ذلك قد و  ،المعدية الأمراض اكانت تنتشر بي

 .5طفال بين مجموعات الأقنعةانتشار أقنعة الأيفسر  وىو ما 4الطفولة
فقد  ،بعد الوفاةصُنعت فيى تؤكد أن الأقنعة  اوالعقيدة الرومانية أيضً  ،ومن حيث العقيدة لاسيما العقيدة المصرية -

عمل الأقنعة   فيلا سيما عقيدة البعث والخمود ىي الدافع المباشر  ،تمت الإشارة من قبل أن العقيدة المصرية
ي الجسد مرة ومعتقداتيم في عودة الروح إل ،من الأقنعة منبعو عادات المصريين القدماءفالغرض  6،وتطورىا

فكانوا يعممون أقنعة من الشمع تمثل  ،أما الرومان ،ويوضح ىذا ارتباط الأقنعة بالموتى ،رأخرى في العالم الآخ
عمى يوضع القناع فكان  ،بالدولة ميمةوالذين تمتعوا بمناصب  ملبمح موتاىم من أفراد الطبقات العميا أيضاً 

؛ يالنياية إلى الفوروم الرومان فيثم يصمون بو  ،أرجاء المدينة فيموكب يتجول  فيويسيرون  ،ىرأس المتوف
وكذلك أشخاص يرتدون أقنعة  ،المدينة يوجود الأسرة وأىال فيوذلك  ،ىمقى مرثية تعدد فضائل المتوفحيث تُ 
وكانت  ،الرجال لمدولة تذكير الجميع بفضائل وخدمات ىؤلاءوذلك ل ؛نفسيا سبوقوىم إلى الموت من الأسرةمن 

فقد استبدل الرومان الأقنعة الشمعية بالأقنعة  ،مصر فيأما  ،7بعبادة الأسلبف الرومانيةتعرف ىذه العقيدة 
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 مما سبق .1أنجزىا أثناء حياتو تيال ىتخميد فضائل وعظمة المتوف فيتميزت بالواقعية رغبة منيم  التيالجصية و 
 أن الأقنعة كانت تنفذ بعد وفاة أصحابيا. حجَّ رَ يُ 

      :الأجناس المصورة بالأقنعة الجصية
 اا قويً يرات دافعً يىذه التغ كانتو  ،يشيدت مصر العديد من التغيرات السياسية والاقتصادية خلبل العصر البطمم

 اا جوىري  ولم تحدث ىذه المؤثرات تغييرً  ،2لا سيما الشمال ومصر الوسطى ،رمص فيلاستقرار الكثير من الأجناس 
تتميز بالرأس  التيالجماعات الوافدة إما لسلبلة البحر المتوسط  يحيث كانت تنتم ،لممصريين يالتكوين الجنس في

نو لم يكن ىناك خلبف بين إ :يمكن القولومن ثم  ؛تتميز بالرأس العريضة التيالأناضولية  أو السلبلة ،الطويمة
 ؛من القوة  يالمصر فكان الجنس  ،لسكان مصر يإلى مصر وبين الأساس الجنسالصفات الطبيعية لمشعوب الوافدة 

 .3الوافدة عميو كل الأجناسحيث استوعب 
بينما  ،من المصريينكان الجنس السائد و  ،مختمفة امصر أجناسً  يأراض تضمفقد  ،يالعصر الرومان فيا أمَّ 

ىو  يولكن أىم تغيير طرأ عمى المجتمع المصر  ،من اليونانيين والييود وبعض الفينيقيين والميبيينكانت الأقميات 
 .4مناطق مختمفة من مصر سكنوا و  ،الذين جاءوا مع الحكم الجديد وجود عنصر جديد ىم المواطنون الرومان

 التي مع الملبمح الرومانية (3 -1)رقم صورة  (319، 304، 296) تسجيل الملبمح المصورة بالأقنعة أرقاموتتفق 
ويمتازون بالبشرة  ،وىم الألبيون الذين يمثمون الإقميم الأوسط من سكان أوروبا ،مع سكان شمال إيطاليا بدورىا تتفق

والوجو  ،اعريض جد  فاتحة المون وزرقتيا نادرة والرأس  يفي ،أما العين ،يكستنائ يبن الشَّعْرالبيضاء الزيتونية و 
 ،جنوب ووسط إيطالياسكان مع  تتفق الملبمح أيضًا و . 6الأنف ضيق مستقيم أو أحدب ،5والتقاطيع كبيرة ،عريض

الأسود  الشَّعْر ،والأنف المستقيم المعتدل ،الطويل ويتميزون بالبشرة والرأس ،لسلبلة البحر المتوسطالذين ينتمون و 
العيون ف ،بقارة آسيا 8لمسلبلة المغوليةتنتمى  سيدة  يمثل  ،(4) رقم صورة (305تسجيل ) أما القناع رقم .7المموج

 المغولية.و الإيطالية  تينأو ربما كانت ذات أصل مختط بين السلبل ،وعظام الوجنات المرتفعة ،المنحرفة لأعمى

 :مصدر الأقنعة
                                                   

 .132منى عبدالغني حجاج، "الأقنعة الجصية"،  :انظر ،لممزيد 1
2
 R. Neil Hewison, The Fayum Guide APractical Guide (Cairo: American University press, 1984), 19.                                                                                                           

 .418 -417(، 1973، المعارفالإنسان وسلبلاتو )الإسكندرية: منشأة يسري الجوىري،  3
 .416، "صور مومياوات الفيوم"، يحي ناىد عوض نوراليادى 4
 .313-312(، 1974)القاىرة: مكتبة الأنجمو المصرية،  5محمد السيد غلبب، تطور الجنس البشري، ط. 5
 .418 -417يسرى الجوىري، الإنسان وسلبلاتو،  6
                                                                                .      249محمد السيد غلبب، تطور الجنس،  7
 اأيضً  آسيا حتى شبو جزيرة الملبيو وسومطرة وغيرىا من جزر اليند الشرقية، وتشمل السلبلة المغولية: يحتل المغول منطقة واسعة تغطي شمال وشرق 8

مغولية،  ويختمف لون بشرة ىذه السلبلة، وذلك باختلبف دوائر العرض؛ حيث  العالم الجديد تقطنيا عناصر)تايوان( ومناطق أخرى فى  اليابان وفرموزا
توني أو البني، يتراوح المون من الأسمر الباىت إلى المون الأسمر الذى يميل إلى الحمرة، أو بمعنى آخر يتراوح لون البشرة بين  المون الأصفر أو الزي

السميكة من  المفمطح العريض، وتعتبر العيون المنحرفة الضيقة ذات الجفون ة أيضًا بالشعر الأسود الخشن المستقيم، والأنف الضيقوتتميزالسلبلة المغولي
وتمتاز  ية المغولية،أىم السمات التشريحية ليذه السلبلة، وتتميز ىذه العيون بالجفون السميكة الثقيمة، وتبدو منحرفة؛ وذلك لوجود ثنية داخمية تسمى بالثن

عد إقميم شمال شرق آسيا الموطن الأصمي ىذه السلبلة أيضًا ببروز عظام الوجو أسفل فجوتى العينين، وعمى جانبييا نحو الأمام وعمى الجانبين. ويُ 
ع السلبلة المغولية غربًا، عقبة أمام توس لممغول، حيث اكتسبت ىذه المنطقة القدرة عمى تحمل البرودة الشديدة، وقد وقفت السلبسل الجبمية فى وسط آسيا

دوارد أ.ىنت، السلبلات البشرية الحالية، ت. محمد السيد غلبب )القاىرة: مكتبة  .والجنوب الشرق تجاه توسعيملذا كان  لممزيد انظر: كارلتون اس. كون وا 
 .188 -185،  33 -32(، 1965الأنجمو المصرية، 
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أو  ،معمومة المصدر، ولكن يرجح أن يكون مصدرىا مصر الوسطى ولاسيما تونة الجبلىذه الأقنعة غير 
أو  ،الجبانة الرئيسة لييرمبوليس ماجنا يوباعتبار قرية تونة الجبل ىي، أنتينوبوليس باعتبارىما من قرى مدينة ممو 

 ،ىيرموبوليس ماجنا( ) جبانةمن الأقنعة الجصية في تونة الجبلعثر عمى العديد قد  و مدينة الأشمونين،
للؤقنعة ذات الملبمح الواقعية،  يا بأنيا الموطن الأصم(، وتميزت مصر الوسطى أيضً 1وأنتيينوبوليس شكل )

الأقنعة  أنEdgar  إدجار عن Vasques فاسكُصويذكر 1وتميزت تمك الأقنعة بالتأثيرات اليمينية الواضحة.
 .2مصر الوسطى فيالجصية الموجودة بالمتاحف المختمفة اكتشف معظميا 

 الأقنعة:تأريخ 
امتد إنتاجيا منذ القرن الوسطى  مصرالمُكتشَفة في فإن الأقنعة النموذجية الجصية  ،أما فيما يتعمق بالتأريخ

تمثل ما ، و الميلبديين الثانيالقرنين الأول و بين وشاع استخداميا فيما  ي،القرن الرابع الميلبد وحتى يالأول الميلبد
 .3المائة من إجمالى الأقنعة فييزيد قميلب عن نسبة ستين 

 يوالحم ،الشعر فيتتمثل  ،عمى مجموعة من السمات الفنية احثون في عممية تأريخيم للؤقنعةويعتمد الب
حيث تعتبر ىذه السمات الفنية عناصر أساسية  ؛بعض الأحيان طريقة تصوير العيون فيوالملببس إن وجدت، و 

تأريخ الأقنعة السابقة عمى طرق تصفيف الشعر بالنسبة لمرجال، وطرق تصفيف  فيوقد اعتمدت  .4التأريخ في
سبق  ة بمجموعة من الأقنعة المتشابية التيكذلك مقارنة الأقنعة محل الدراس ،لأقنعة السيدات يالشعر والحم
 .اء الآثاربل عممتأريخيا من قِ 

 ي،من  القرن الأول الميلبد يبالنصف الثان (1( صورة رقم )304الأول رقم تسجيل ) يرجح تأريخ القناعو 
خصلبت طويمة تمتد من أعمى الرأس  فييصفف  الشَّعْرحيث كان  ؛م(68-54ا فترة الإمبراطور نيرون )وتحديدً 

ومما يؤكد  ،5(1شكل ) الرأس يوتمتد بقية الخصلبت عمى جانب ،المنتصف فيثم يفرق قميلب  ،إلى أسفل الجبية
أحد الأقنعة المحفوظة بمتحف  :ومنيا ،تشبو كثيرا القناع محل الدراسة التيىذا التأريخ مجموعة الأقنعة 

طريقة  فيحيث يتشابو معو  ؛6(2 شكل) .بيذه الفترة من قبل الدكتورة عزيزة سعيدسبق تأريخو  قدو  ،الإسكندرية
ىذا القناع  مجموعة  في الشَّعْرا طريقة تصفيف وتشبو أيضً  ،يعمو الجبية الذيالإكميل  يوف الشَّعْر،تصفيف 

 فوقالمتناثرة  الشَّعْرحيث خصلبت ؛ 7( 3شكل) .الأقنعة  المحفوظة بمتحف الموفر والمؤرخة بالقرن الأول الميلبدى
 جريم ا طريقة تصفيف شعر أحد الأقنعة المنشورة بواسطةوتشبو أيضً   ،السوالف الموجودة بجوار الأذنينو  ،الجبية
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 Kleiner, Roman Sculpture, 136, fig.110. 

6
 سم. 27يصل ارتفاعه نحو  ،21651رقم تسجيل  ،بالإسكندرية يالرومان يمن الجص الملون محفوظ بالمتحف اليونان يقناع  جنائز 

 .8.لوحة 32 ،الأقنعة الجصية محمود، عزيزة سعيد
7
سم  11،طول  سم17 ،ارتفاعسم  21مقاساته: ،AF6690 رقم تسجيل، محفوظ بمتحف اللوفر  ،من الجص الملون B 21 يقناع جنائز 

 عرض.
Aubert & Cortopassi, Portrait funeraires, 69, pl. A21, 22. 
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Grimm   حد أوالعيون المرسومة  الشَّعْرتشبو طريقة تصفيف . 1(4شكل ) .الإمبراطور نيرون والمؤرخ بعصر
؛ أما 2(5شكل ) .والمورخ بعصر الإمبراطور نيرون Root Margretمارجريت رووت الأقنعة المنشورة بواسطة 
حيث ، وبداية العصر اليادرياني بنياية عصر الإمبراطور تراجان ( فيرجح تأريخو319) القناع الثاني رقم تسجيل

 فيعر يصفف عر الإمبراطور تراجان، فكان الشَّ في ىذا القناع مع طريقة تصفيف شَّ  الشَّعْر تتفق طريقة تصفيف
وعمى الرغم من فقدان تطعيم  ،(6شكل ) .4والصدغينعمى الجبية أ 3خصلبت صغيرة مستقيمة أو نصف دائرية

 أبيض المون، امقوسً  اصغيرً  ازجاجيً  الوحً  حيث يستخدم ؛سموب العين المعتمةأ استخدمالفنان أن يرجح  فإنو ،العين
وقد  ،5ىذا الموح  بحجر أسود صغيرٍ يُمثل مُقمة العين رُصع ،ا جيدً صقلًب  ومصقولًا  امقطوعً  رًاأو يستخدم حج

مجموعة . ومما يؤكد ىذا التأريخ 6يإلى بداية  القرن الثالث الميلبد يانتشرت ىذه الطريقة منذ العصر اليادريان
وقد سبق  الشَّعْر،طريقة تصفيف  فيالقناع محل الدراسة  ىذه المجموعة تشبوو  ،الأقنعة المحفوظة بمتحف الموفر

 .تعمو الجبية التيمن حيث الخصلبت المستقيمة  8(7 شكل) .7يتأريخيا بالنصف الأول من القرن  الثانى الميلبد

                                                   

 
1

  A.F. 6690رقم التسجيل  ،محفوظ بمتحف اللوفر باريس ،من الجص الملون يقناع جنائز

Grimm, romichen Mummienmasken, 73, note, 122, tafel. 20, no. 3.                                                            

2
 سم. 17.5عرضه  ،سم20مقاساته ارتفاعه  ،88238رقم تسجيل  ،Kelesyمحفوظ بمتحف ي  من الجص الملون، قناع جنائز 

 Margret Cool Root, Faces of Immortality, Egyptian Mummy Masks, Painted Portraits, and Canopic 

Jarsin the Kelsey Museum of Archaeology (Michigan:  The University of of Michigan, Kelsey Museum, 

1979), 1980): 31, fig. 13. 

 .18، عزيزة سعيد محمود، الأقنعة الجصية 3

Aubert & Cortopassi, Portrait Funeraires, 9. 

4
 :م. انظر100تمثال نصفي للئمبراطور تراجان، محفوظ بمتحف الكابيتول، ويؤرخ بنحو عام  

 

Kleiner, Roman Sculpture, 208, fig.171. 

5
 Grimm, romichen Mummienmasken, 19.  

6
 .19، عزيزة سعيد محمود، الأقنعة الجصية 

7
سم، 15سم، وطولو :22، يصل ارتفاعو نحو AF12622من الجص، محفوظ بمتحف الموفر رقم تسجيل  B34قناع جنائزي  

 سم. 14وعرضو

سم 11.5سم طول، 15.5ارتفاع،  18.5، مقاساتو سمAF12535من الجص، محفوظ بمتحف الموفر، رقم تسجيل  B36قناع جنائزي 
 عرض.

سم 27سم طول،  18سم ارتفاع، 13مقاساتو:   E20199الموفر رقم تسجيلمن الجص الممون،  محفوظ بمتحف B38 قناع جنائزي 
 :عرض. انظر

Grimm, romichen Mummienmasken, 67, note 68, 71,154, 190. taf. 30.3. 

سم طول،  15سم ارتفاع ، 12.5مقاساتو  ،12751من الجص الممون،  محفوظ بمتحف الموفر باريس،  رقم تسجيل   B39يجنائز  قناع
 سم عرض. لممزيد عن ىذه الأقنعة، انظر: 8

Aubert & Cortopassi. Portrait funeraires, 106- 112, B 34- B38. 

8
 Aubert & Cortopassi, Portrait funeraires, 106- 112, B 34.  
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والمؤرخ بالربع الأول أو   Kelseyتمتحفعر أحد الأقنعة المحفوظة مع طريقة تصفيف شَّ  أيضا يتفق ىذا القناع
 ،المستقيمة حول الجبية والوجو الشَّعْرحيث يتميز ىذا القناع بخصلبت  ؛الربع الثانى من القرن الثانى الميلبدى

ن اختمف معو  ،طريقة تنفيذ العيون المطعمة ، ويتفق القناعان فيؤرخ بعصر الإمبراطور تراجانتُ و  علبمات  فيوا 
  .1بالربع الأول أو الثاني من القرن الثاني الميلبديويؤرخ  الأنف الأفطس والشفاه المفتوحة في والمتمثمةالطفولة 

 . )شكل2الإمبراطور تراجان بعصر والمؤرخةا مع مجموعة الأقنعة المنشورة من قبل جريم ويتفق أيضً  (.8شكل )
 .مع إحدى صور مومياوات الفيوم والمؤرخة بفترة الإمبراطور تراجان أيضاً  الشَّعْرتتفق طريقة تصفيف . و 3( 9،10
 .4(11شكل )

حيث بالنصف الأول من القرن الثاني الميلبدي، ( 3( صورة رقم )296تأريخ القناع الثالث رقم تسجيل )يرجح 
 في يالبلبط الإمبراطور  فيمع الطريقة السائدة لتصفيف شعر السيدات  ىذا القناع في الشَّعْرتتفق طريقة تصفيف 

وتمتد من الأمام  ،جديمة الثالثة بمنتصف الرأسبينما توجد ال ،جديمتان وب حيطت الرأسفعصر الإمبراطور ىادريان؛ 
ىذا القناع مع  في الشَّعْرتتفق طريقة تصفيف و   .5كعكة أو عقصة خمف الرأس في الشَّعْرجمع ، بينما إلى الخمف

تنصف  يوالت ،والجديمة الثالثة الوسطى ،حيث الجديمتان المحيطتان بالرأس ؛إحدى الفتيات المصورة بموحات الفيوم
تعبر عن صغر  التيالملبمح  فيو  ،الجبيةبتحيط  التيالخصلبت الأمامية  فيو  ، عن فرق الرأسالرأس بديلًب 

بالنصف الأول من  المؤرخةنشرىا جريم و  التيويشبو ىذا القناع  أيضا مجموعة من الأقنعة  .6(13شكل ) .السن
ترتديو  الذيالقرط  فيو  الشَّعْر،طريقة تصفيف  في 7 (14شكل )فيتفق ىذا القناع مع قناع  ،القرن الثانى الميلبدى

ىذا القناع مجموعة من  في الشَّعْر. أيضا تشبو طريقة تصفيف صغر السنتعبر عن  التيالملبمح  فيو  ،الفتاتان
 شكل) .يوالمؤرخة بالنصف الأول من القرن الثانى الميلبد ،الأقنعة الجصية والمنشورة من قبل متحف الموفر

15)8. 
                                                   

 
 سم عرض .  14سم ارتفاع،  15، مقاساتو 88243، رقم تسجيل  Kelseyقناع جنائزي من الجص الممون محفوظ بمتحف1

Root, "Faces of Immortality", 41, pl.21. 
2
 Grimm, romichen Mummienmasken, 62, 68, taf. 28-30. 

3
 .11221، رقم تسجيل stocholmقناع جنائزي  من الجص الممون،  محفوظ بمتحف:  

Grimm, romichen Mummienmasken, 8o, taf. 29. 3. 

 . Ehemals :قناع جنائزي  من الجص الممون، محفوظ بمتحف 
Grimm, romichen Mummienmasken, 80, taf. 29. 3. 
4
 Parlasca & Hellmut Seemann, Mumienportrats, 127, taf. 31. 

الواحات، محفوظ بالمتحف اليوناني الروماني بالإسكندرية، ر عميو فى ثِ عُ  سم.( 22)قناع جنائزي من الجص الممون، يبمغ ارتفاعو تقريباً  5
 .24. لوحة: 48 -18، الأقنعة الجصية محمود، (. لممزيد، انظر: عزيزة سعيد7384) رقم تسجيل

6
 Parlasca & Seemann, Mumienportrats, 215, taf. 124.   

 :. انظرB.A.220رقم تسجيل  ليدين،قناع جنائزي من الجص الممون،  محفوظ بمتحف  7
Grimm, romichen Mummienmasken, 85, note, 238. pl. 93.2. 

(،  عثر عميو فى أنتينوبوليس )الشيخ عبادة( أبعاده 12704من الجص الممون، محفوظ بمتحف الموفر، رقم تسجيل)  B22 قناع جنائزي 8
 .( سم عرض12( سم طول، )13( سم ارتفاع، )20)

( سم 21، عثر عميو فى أنتينوبوليس، أبعاده )(AF6672)من الجص الممون،  محفوظ بمتحف الموفر، رقم تسجيل B23قناع جنائزي 
 ( سم عرض.10( سم طول، )5,15ارتفاع )

( سم ارتفاع، 19(، غير معموم المصدر، أبعاده )(AF12747من الجص الممون، محفوظ بمتحف الموفر، رقم تسجيل  B24قناع جنائزي 
 ( سم عرض، انظر:16طول، )( سم 5,15)

Aubert & Cortopassi, Portrait funeraires, 94-98, B 22- B 25. 
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حيث  م، (300 -250) يبالقرن الثالث الميلبد( 4( صورة رقم )305الرابع رقم تسجيل ) يرجح تأريخ القناع 
وفييا تتميز الصور الشخصية  ي،تؤرخ بنياية القرن الثالث الميلبد التيتتفق الملبمح العامة ليذا القناع مع  الأقنعة 

ومما يدعم ىذا  ،1ا ناع يتخذ شكل الرؤوس الكروية تقريبً بالإضافة إلى أن الق ،بالأقنعة بالجفن العموى السميك
 في الشَّعْرتتفق طريقة تصفيف ، و 2القرن الثالث وبداية الفترة البيزنطية فيانتشرت  (الأمفورا)ا أن قلبدة التأريخ أيضً 

بالقرن ين قناعين محفوظين بمتحف الموفر والمؤرخفي وكذلك نوع القرط  ،الشَّعْرىذا القناع مع طريقة تصفيف  في
 . 3 (18 ،17شكل)  .الثالث الميلبدي

 :الخاتمة وأهم النتائج
 :يتضح من دراسة الأقنعة الجنائزية الأربعة ما يمي

 ،والحضارة اليونانية ،الحضارة المصرية :ىى نتاج فنى لثلبث حضاراتالفترة الرومانية  فيالأقنعة  تمك -
 والحضارة الرومانية.

عمار الأشخاص المصورة أوقد تنوعت  ،الرابعأشخاصًا لا تتعدى أعمارىم العقد السابقة الأقنعة الجنائزية تمثل  -
وعمى الرغم من ذلك فيرجح أن ىذه الأقنعة تم عمميا بعد  ،مرحمة الصبا والشباب فيتمثميم  التيو  ،بيذه الأقنعة

 وفاة أصحابيا .

ة في العصر تتشابو مع الطرق السائد الشَّعْريتضح من دراسة ىذه الأقنعة الجنائزية أن طرق تصفيف  -
( مع طريقة تصفيف شعر 1( صورة رقم )304، حيث يتفق القناع الأول رقم تسجيل )الإمبراطوري الروماني

( مع طريقة تصفيف شعر 2( صورة رقم )319رقم تسجيل ) الإمبراطور نيرون، بينما يتفق القناع الثاني
صورة رقم  (296القناع رقم تسجيل ) فيتفقذكور، أما أقنعة الإناث ىذا بالنسبة لأقنعة الالإمبراطور تراجان، 

قناع رقم ويتفق ( إحدى طرق تصفيف الشعر السائدة في الفناء الإمبراطوري في عصر الإمبراطور ىادريان، 3)
 مع طريقة تصفيف شعر الإمبراطورة بروتيا كرسبينا زوجة الإمبراطور كومدوس.( 4صورة رقم ) (305) تسجيل

إلى ىذه الأقنعة  فيانقسمت التي  وخاصة الأقراط ،ياىتمام السيدات بالزينة والحم ح من دراسة ىذه الأقنعةيتض -
عبارة عن  خرالآو  ،من المؤلؤ بثلبث حبات ومرصع عند الأطراف  طوق رقيق مفتوحعبارة عن الأول  :نوعين
ذات الرمزية الجنائزية ( 4)رقم صورة  (305رقم تسجيل ) ظيرت قلبدة الأمفورا بقناع و  .بيا ىرم مقموبحمقة 

                                                   
1
 Aubert & Cortopassi, Portrait Funeraire, 151. 

Vasques, "Cernças funerárias," 45. 

2
 Ogden, "Gold Jewellery," 220.  

3
غير معموم المصدر مقاساتو: الارتفاع  KAF، (6688)من الجص الممون، محفوظ بمتحف الموفر، رقم تسجيل D11 قناع جنائزي  

 .يسم مؤرخ بنياية القرن الثالث الميلبد30سم. والعرض: 15سم والطول:20

اتو: الارتفاع عثر عمية بتونة الجبل مقاس،  E(12137)من الجص الممون، محفوظ بمتحف الموفر، رقم تسجيل D12قناع جنائزى 
 .سم20سم، والعرض 11.5، والطول 15.5سم

Aubert & Cortopassi, Portrait Funeraire, 151-152, D 11- D 12. 
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 (296) تسجيل قناع رقم بالإضافة إلى زينة الرأس كما سبق القول ومدلوليا كحاوية لوضع رماد جثث الموتى.
وحمية أخرى تنصف الرأس  ،تزين مقدمة الرأس أعمى الجبية التيالدبابيس  فيتمثمت  التيو  (3)رقم  صورة 

 أو الكعكة خمف الرأس. الشَّعْرتحيط بوكمة  التيحمية أعمى الجديمة بالإضافة إلى ال

( 4)صورة  (305)القناع الرابع رقم تسجيل حيث ينتمي  ،تنوع الملبمح عمى وجوه الأقنعة الجنائزية الأربعة -
 بينما تميزت  الأقنعة الأخرى بالملبمح الرومانية. ،لمملبمح الآسيوية

وتخميد  الرومانية في مصر تطور عبادة الأسلبف في الفترةىو يذه الأقنعة الجصية لالغرض الأساسي إن  -
 .ى صورة المتوف

  .ىتم بتصوير الملبمح بصورة أكثر واقعيةالفن الجنائزي الروماني فن واقعي ا -

الطقوس الأقنعة أفرادًا من الطبقة العميا لممجتمع؛ نظرًا لأن ىذه الطبقة كانت قادرة عمى تحمل نفقات تمثل ىذه  -
علبمات الثراء كالحُمي  اتمك الأقنعة تظير عمييب الأشخاص المصورة منلكثير افلذلك  ،لمموتىالعالية الجنائزية 
صورة رقم  (296)رقم تسجيل  س بقناعأزينة الر  فيد ظير ىذا بشكل واضح وق ،الأقنعةفي بعض  المصور

 ،(4صورة رقم ) (305رقم تسجيل )وكذلك القلبدة والقرط بقناع نفسو، ترتديو الفتاة بالقناع  الذيوالقرط  ،(3)
حيث لا تزال ( 2صورة رقم )  (319تسجيل )قناع رقم  :مثل ،بعض الأقنعة بطبقة من الذىب وكانت تكسى

  .أثار التذىيب توجد عمى وجيو

فكانت ىناك  ،اوقت لاحق تم رفع القناع تدريجيً  فيو تميزت أقنعة الفترة المبكرة بأن الرأس بنفس مستوى الجسم،  -
يعرف ، و ا مع الجسمزاوية قائمة تقريبً  فييتم أصبح عمل الرأس  يالقرن الثالث الميلبد فيو  ،الرقبة فيانحناءة 

 .إلى حياة جديدة ىفويرمز ىذا النوع من الأقنعة إلى ارتقاء المتو  ،ببعث أوزوريس

 (4)رقم صورة  (305رقم تسجيل )ع بقنا  ،المتوفاة بييئة الصقر الإليي حعمى تصوير بعْثَ رو  حرص الفنان -
 يرمز إلى السماء والعقيدة الشمسية. الذيو  ،د

 من منتصف القرن الأول وحتى نياية القرن الثالث الميلبدي. بالفترةالأقنعة  تؤرخ   -
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 الخرائط والصور والأشكال

                                               

 اكتشاف الأقنعةتوضح مناطق ( 1)خريطة 
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 الأمام وصورة مفرغة لو  )أ( القناع الأول من                                        

 

 

 
    )ج(                                             )ب(                       

 صورة جانبية لمقناع                              القناع من الخمف                   

 (4صورة رقم )
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 )أ(                                               )ب(                    

 صورة أمامية لمقناع              صورة الأرباع الثلبثة لمقناع                  

 

 
 )ج(                                                      

 القناع من الخمف                                               

 (0صورة رقم )                                                
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 )أ(                                                 )ب(                     

 صورة أمامية لمقناع                               صورة الأرباع الثلبثة لمقناع                 

 
 ()ه                    )د(                       )ج(                              

 الحمقي طالقر                    القناع من الخمف                 القناع من أعمى              

 

 (3صورة رقم )
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 )آ(

 القناع من الأمام وصورة مفرغة لو

 

 
 )ج(              )ب(                                            

 القناع من الخمف                            صورة الأرباع الثلبثة لمقناع            
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 )د(                                              )ه(                                                          

 القناع من أسفل                                   القرط اليرمي بالقناع                                 

 

 
 )ز(             )و(                                                       

 قلبدة الأمفورا                         المنظر المصور خمف القناع                    

 

 (1)صورة رقم 
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 الشَّعْرن يوضح طريقة تصفيف و ( تمثال للئمبراطور نير 1شكل )

Kleiner, Roman Sculpture, 137, fig.110. 

 
 (3شكل)              (                                 2لشك)                

        Aubert & Cortopassi, Portrait funeraires,                  8 عزيزة سعيد، الأقنعة الجصية، لوحة                               

               69, pl. A. 212. 

 

 
 

(5شكل ) (4ل شك)   
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Roots, Faces of 

Imortality,31, fig.1                    

Grimm, romichen 

Mummienmasken,  

taf.20, no.3.   

 

 

 
 (6شكل )                                                    

 تمثال نصفي للئمبراطور تراجان
Kleiner, Roman Sculpture, 208, fig.1. 

 

 
              (8شكل  )                                         ( 7شكل  )           

        Roots, Faces of Immortality, 41, pl. 21.    Aubert & Cortopassi, Portrait  

                                                                 funeraires, 109,112, pl. B.34 
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 (                10شكل )              (           9 شكل )                                     

                       Grimm, romichen Mummienmasken, taf. 29, no 3,4.   

 

 
 (11شكل )                                                     

                              Parlasca & Seeman, Mumienportrats, 127,taf..31        

 
(12شكل )  

الإمبراطور أغسطستمثال نصفي لجوليا ابنة   
https://mainzerbeobachter.com/2024/01/11/de-eigengereide-julia/ 

(Accessed: Saturday 20\4\24) 

 

https://mainzerbeobachter.com/2024/01/11/de-eigengereide-julia/
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                               (    14شكل )                                                 ( 13شكل )                              

        Grimm, romichen Mmmienmasken ,        Parlasca & Seeman, Mumienportrats, 85       

93, no. 2.                        , taf.                                                   215, taf. 1o4. 
  

 
                                                     

 (15شكل )                                         
                               Aubert & Cortopassi, Portrait funeraires, 95, B 22.  

 

 

 

 

 



 أربعة أقنعة جنائزية غير منشورة بمتحف مموي، ناهد عوض نورالهادي يحي

152 

 

 
(16)شكل   

اتمثال نصفي يصور بروتيا كرسبين  
https://www.livius.org/pictures/a/roman-emperors/crispina/ (Accessed: Saturday 

20\4\24) 

 
 (                 17شكل)                                            

                         Aubert & Cortopassi, Portrait funeraires, 151, D 11.                             

    

   

     (18  شكل )                                                    
                 Aubert & Cortopassi, Portrait funeraires ,152, D 12. 

https://www.livius.org/pictures/a/roman-emperors/crispina/
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    (20 شكل )                                                               (19 شكل)                         

Ogden, "Gold jewellery," 44, fig. 200.         Parlasca& Seemann, Mummienportrats,      

297, taf. 196. 

 ه  (3صورة رقم ) ثمتشابية مع القرط  بالقناع الثاللمقرط الحمقى  نماذج أقراط                        

 
 (22شكل)                             (21 شكل)                              

 نماذج لحية الأورايوس أصل القرط الحمقي متدلية من الأذن                               
                                Ogden, "Gold Jewellery," 44, fig.205, 206.              

                                               
 (24شكل )           (                               23) شكل                

Ogden, "Gold Jewellery," 48, fig. 237          Doxiades, The Mysterious Fayum Portraits,                                              

216, 235, pl. 94. 

 ه (4نماذج أقراط متشابية لمقرط اليرمي صورة رقم )
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 (25  شكل)                                                  

Ogden,"Gold Jewellery," 53.fig.290. 

( و4نموذج قلبدة مشابو لقلبدة الأمفورا صورة رقم )  

 
 من بردية خونسو ام حب فيمنظر محاكمة المتو  (26شكل )                           

                              Seeber, Untersuchungen, Abb. 32.                                                                                              
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