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 الصخريالفن مشروع حمایة للحفاظ على  ٢٠١٠ام ع فيأطلق التعاون البیئي الإیطالي المصري الملخص: 

كما یُعد "كهف الحیوانات أو الوحوش"  ،قبل التاریخ بهضبة الجلف الكبیر في جنوب غرب مصر للكهوف لفترة ما

واحدًا من أهم  كبیر في جنوب غرب مصر بالقرب من الحدود اللیبیةالجلف الالسورة في هضبة  واديفي منطقة 

صورة فردیة  ٨٠٠٠على مجموعه  یحتويمواقع الفن الصخري في عصور ما قبل التاریخ في شمال إفریقیا، حیث 

ا، فهي واحدة من أغنى مواقع الفنون الصخریة في متر مربع ومحفوظة بشكل جید نسبی�  ١٢٠مركزة على مساحة 

  .ق.م ٤٤٠٠ -٦٥٠٠یؤرخ ما بین  الذيعالم و ال

ولهذا تم الجمع بین الصور الصخریة والحفریات في كهف الوحوش وأیضًا تم استخدام التنقیبات الحدیثة في 

للفن الصخري في الصحراء بأكملها، كما  هامة یمثل محطة الذي الكهف فيفردیة ال اتشخصیللسورة الثاني  وادي

 جزاء المتدهورةترمیم ومعالجة الأعن طریق  اللازمة للحفاظ على الموقع في حالته الحالیة تم اتخاذ التدابیر

تصویر اللوحات وبالتالي الحفاظ علیها للأجیال القادمة وجعلها في متناول المجتمع العلمي وذلك  إلى ضافةبالإ

  .استخدام التكنولوجیا عالیة الدقةب

على أنماط وأوضاع الهیئات البشریة اللافتة للنظر بالكهف ومحاولة تفسیرها والبحث عن  سیركز هذا البحث

المناطق المجاورة مثل العوینات  ، كما تمت دراسةاللاحقة في العصور أماكن مجاورة لها أو فيشبیه لها سواء 

  سیناقش البحث ثلاث نقاط: بالتالي، و وهضبة حنین وغیرها للمقارنة

  .البشرينماط التمثیل أ

  .أوضاع التمثیل البشري

  .كهف الوحوش بالمناطق المجاورة فيمقارنة التمثیل البشري 

  .كهف الوحوش –وادى سورة الثانى  -التمثیل البشري الكلمات الدالة:
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Abstract: In 2010 the Italian-Egyptian Environmental Cooperation established a 

protection project for the preservation of prehistoric cave rock art on the Gilf Kabir 

plateau in southwestern Egypt, where the "Cave of Animals or Beasts" in the Wadi Sura 

region of the Gilf Kabir plateau in southwest Egypt near the Libyan border is one of the 

most important sites of prehistoric rock art in North Africa, as it contains about 8,000 

individual images centered on an area of 120 square meters and relatively well 

preserved, it is one of the richest rock art sites in the world, which date between 6500-

4400 BC. 

Rock images and excavations were combined in the Cave of beasts, modern 

excavations were also used in Wadi Sura II for individual figures in the cave. The 

necessary measures were taken to preserve the site by restoring and treating the 

deteriorated parts, in addition to photographing the paintings using high-resolution 

technology. 

This research will focus on the patterns and conditions of the remarkable human 

bodies in the cave and try to interpret them and search for similar ones, whether in 

neighboring places or in later eras. Therefore, the research will discuss three points: 

Patterns of human representation. 

Human representation modes. 

Comparison of the human representation in the Cave of the Beasts with the 

neighboring areas. 

Keywords: Human Representation - Wadi Sura II- Beasts Cave. 
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للكهوف لفترة  الصخريالفن  لىمشروع حمایة للحفاظ ع ٢٠١٠عام  فيأطلق التعاون البیئي الإیطالي المصري 

تم عمل ة الحفظ السیئة التي كانت علیها ا لحالقبل التاریخ بهضبة الجلف الكبیر في جنوب غرب مصر، ونظرً  ما

جانب  إلىالمسح الضوئي الكامل للموقع وبیانات عن مراقبة المناخ،  إلى ضافةالتحلیلیة بالإالدراسات الصخریة 

ا اختیار أنسب للمواد اللازمة لتدعیم الصخر، وكل هذا دمج أولي لبعض المناطق الأكثر تعرضًا للخطر، وأخیرً 

ذا ا من الدراسات من هعدد قلیل جد� تطلب مواسم میدانیة طویلة ومكلفة للغایة، وعلى الرغم من هذا لا یوجد سوى 

 ٢٠١٠، أعقبه موسمین رئیسیین في نوفمبر ٢٠١٠المنطقة في مارس  فيالعمل  بدأالنوع في المنطقة الصحراویة، 

تم تعلیق المشروع مؤقتاً بسبب الاضطرابات السیاسیة في هذه المنطقة لوقوع  ٢٠١٣، ومنذ عام ٢٠١٣وأبریل 

  .١)١النیل (الشكل  واديتیجي عند حدود مصر ولیبیا وبین اتصال الصحراء الوسطى بموقع استرا فيالجلف الكبیر 

١)١.  

كما قامت الحكومة المصریة بإنشاء المنطقة المحمیة بالجلف الكبیر بهدف الحفاظ على خصوصیتها و تنوعها 

بمثابة الأكثر  هيو  البیولوجي وحمایة مواقع الفنون الصخریة بها، تحتوي المنطقة على ثلاثة ملاجئ للفن الصخري

ا باسم كهف (المعروف أیضً  ى)، وكهف فوغجین٢( ، وكهف الرماة شكلي المنطقة بأكملها: كهف السباحینشهرة ف

خلال البعثات التي نفذت في  ١٩٣٠في حین تم اكتشاف أول اثنین وتم دراستها منذ  )٢سورة  واديأو  الوحوش

، وفي عام  E. Pauli (DIAFE XI)و  L. Almásy  ،L. Frobenius  ،H. Rhotertمن قبل  ١٩٣٣عام 

وآخرون، تم اكتشاف كهف الوحوش فقط في عام  L. Frobenius  ،H Rhotert ،K. Marr andمن قبل ١٩٣٥

، وفي السنوات الأخیرة تم دراسة أعماله A. El Mestekawiو  J. Foggini  ،M. Fogginiمن قبل ٢٠٠٢

   .٢معة كولونیا بقیادة كوبریق من جاالفنیة الصخریة من قبل فر 

على مجموعة  تحتويمنطقة  هيألف كیلومتر، و  ٥٠ لىاسورة أو الجلف الكبیر مساحة حو  واديمنطقة  يتغط

ضبة السورة في ه وادي، كما یُعد "كهف الحیوانات أو الوحوش" في منطقة ٣بنیة الحجریةكبیرة من الارتفاعات والأ

واحدًا من أهم مواقع الفن الصخري في عصور ما  بالقرب من الحدود اللیبیةكبیر في جنوب غرب مصر اللف جال

متر مربع  ١٢٠صورة فردیة مركزة على مساحة  ٨٠٠٠على مجموعه  یحتويقبل التاریخ في شمال إفریقیا، حیث 

 - ٦٥٠٠یؤرخ ما بین  الذيا، فهي واحدة من أغنى مواقع الفنون الصخریة في العالم و ومحفوظة بشكل جید نسبی� 

للفن الصخري الكامل للمأوى بواسطة المسح الضوئي اللیزري ثلاثي الأبعاد  فيق.م، كان التصویر الفوتوغرا ٤٤٠٠

والتصویر الرقمي عالي الدقة، وتم إدخال جمیع الرسومات الفردیة والسمات الرئیسة الخاصة بها في قاعدة بیانات 

ى للأجیال القادمة بسبب عدم الاستقرار السیاسي في مصر وذلك للحفاظ على الفن الصخري الفرید لهذا المأو 

، وحتى ٢٠١١السورة بعد عام  واديوخاصة في هذه المنطقة مما أصبح من المستحیل مواصلة العمل المیداني في 

                                                             
1 Tomassetti M. Cristina, “Gilf Kebir National Park”, International Journal of Conservation Science 7 

(2016): 913-914. 

2 Tomassetti, “Gilf Kebir National Park”: 914. 

3 Darius Frank, “Wadi Sura in its Environmental Setting, Wadi Sura – The Cave of Beasts. A Rock Art 
Site in the Gilf Kebir (SW-Egypt)”, Africa Praehistorica 26 (2013): 72-74. 
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فكان العمل الهائل الذي قام به رودولف كوبر  .١ا حالة الحفاظ في "كهف الحیوانات"أصبح من غیر المؤكد حالیً 

  .٢سالیب التقنیات المستخدمة في تسجیل المواقعأالتحول في  ىسورة في منطقة الجلف هو مثال عل واديه في وفریق

فترة إما من العصر الحجري الأوسط أو من  فيالمنطقة بوجود أدلة على وجود الإنسان  فيأوضح التنقیب 

  :ثلاث مراحل رئیسة إلىالهولوسین ، والذي  یمكن تقسیمه 

1- Gilf A: 8500-6500 B.C, 2- Gilf B: 6500-4400 B.C, 3- Gilf C: 4400-3500 B.C. 

  .ق.م ٤٠٠٠و  ٨٠٠٠الفترة بین  فيأنه  يأ

لمواجهة للریاح الصحراویة التى تهب من اللتدهور نتیجة للعوامل الطبیعیة تعرضت كهوف الجلف الكبیر 

 في بعض أجزاء الكهوف وحدوث ثغرات كبیرة في العدید من المناطق مما تسبب فيكل آالجنوب مما أحدث الت

، كما لم تكن العوامل الطبیعیة وحدها سبب تزین الكهفك أغلب اللوحات التي خسارة شبه كاملة للقشرة وكذل

ة یجنوبیة السفلمثل تعرض المنطقة ال، التخریب من قبل السیاح الزائرین فيالتدهور ولكن كان للعامل البشري دور 

  .)٣(الشكل  ٣من كهف السباحین للتخریب على نطاق واسع بسبب الكتابة على الجدران والنقوش الحدیثة

الحدیثة في وش وأیضًا تم استخدام التنقیبات ولهذا تم الجمع بین الصور الصخریة والحفریات في كهف الوح

للفن  مهمة على الأرجح فالكهف یمثل محطةشخصیة فردیة  ٨٠٠٠) مع حوالي ٤سورة الثاني (الشكل  وادي

هناك  اللازمة للحفاظ على الموقع في حالته الحالیة، وكان الصخري في الصحراء بأكملها، كما تم اتخاذ التدابیر

- ا، ثانیً الحفاظ على الحالة الأصلیة الحالیة للمنطقة ( ترمیم ومعالجة الاجزاء المتدهورة) - طریقتان للقیام بذلك: أولاً 

ل المجتمع العلمي ) تصویر اللوحات وبالتالي الحفاظ علیها للأجیال القادمة وجعلها في متناو (وبالتوازي مع أولاً 

عن طریق تحلیلها على الكمبیوتر باستخدام برنامج الدقة للمشاهد والأشكال الفردیة وذلك باستخدام التكنولوجیا عالیة 

التعرف على التفاصیل أو الأشكال الكاملة للصورة الأصلیة بالعین لصور المحسّنة للون مما یسهل معالجة ا

 ).٥(الشكل  ٤المجردة

"كهف السباحین"  إلىسورة الأول  واديسورة الثاني، بینما یشیر  واديرسمیة لكهف الوحوش هي إن التسمیة ال

الشرق من "كهف الوحوش" واكتشفه مستكشف الصحراء المجري  إلىكم فقط  ١٠الشهیر والذي یقع على بعد حوالي 

في مجلد واحد یتضمن ، كما تم نشر مجموعة الصور بأكملها في "كهف الوحوش" ١٩٣٣لازلو الماسي في عام 

  ٥.مائة وستة وتسعین صفحة مزدوجة

                                                             
1 Jeremy Hollmann, “Digital Technology in Research and Documentation of Hunter-Gatherer Rock Art in 

South Africa”, Rock Art Research Institute 35 (2018)  : 2.  

2 Savino Di Lernia, The Archaeology of Rock Art in Northern Africa, The Oxford Handbook of the 
Archaeology and Anthropology of Rock Art (Oxford, Oxford Academic Books, 2017), 9-10. 

3 Tomassetti, “Gilf Kebir National Park”: 915, 925-926.  

4 Tilman Lenssen, “Die Kölner Schule”, Kölner Studien zur  Prähistorischen Archäologie  9 (2018):  
323. 

5 Frank Förster, Range and Categories of Human Representation in the ‘Cave of Beasts’, SW Egypt, 
Humans and Anthropomorphs in the Rock Art of Northern Africa (Brussels: Royal Academy for 
Overseas Sciences, 2015): 302-303. 
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على أنماط وأوضاع الهیئات البشریة اللافتة للنظر بالكهف ومحاولة تفسیرها والبحث عن  هذا البحث زركِّ سیُ 

الربط بین العصور  فياللاحقة، كما ترجع أهمیة هذا الموضوع  أماكن مجاورة لها أوفي العصور فيشبیه لها سواء 

المناطق  ، كما تمت دراسةالهیئات البشریة بعضها البعض والمناطق المجاورة لمنطقة الجلف الكبیر فیما یخص

  سیناقش البحث ثلاث نقاط: بالتالي، و المجاورة مثل العوینات وهضبة حنین وغیرها للمقارنة

  .نماط التمثیل البشريأ

  .أوضاع التمثیل البشري

 .كهف الوحوش بالمناطق المجاورة فيمقارنة التمثیل البشري 

  نماط التمثیل البشريأ - أولاً 

"كهف الوحوش" في منطقة  ٢٠٠٢في مایو  "جاكوبو"وابنه  "ماسیمو فوجیني"اكتشف رجل الأعمال الإیطالي 

لتاریخ ما قبل ا كبیر في جنوب غرب مصر أحد أهم مواقع الفن الصخري في فترةالجلف السورة في هضبة  وادي

- ٧ارتفاع  إلىم في العرض وتصل  ١٨یضم الآلاف من الرسومات  موزعة على مساحة  الذي، و في شمال إفریقیا

، یبلغ متوسطها حوالي Dالكهف ویسمى لوحة  فيشكال الأكثر كثافة للأ هو )، وكان الجزء الأوسط٦ م (شكل ٨

أى ثمانیة آلاف صورة فردیة مركّزة على مساحة جدار تبلغ حوالي مائة  )٦ مائة شخصیة لكل متر مربع (الشكل

، یعد "كهف الوحوش" واحدًا من أغنى مواقع الفن الصخري الفردي في ةوعشرین مترًا مربعًا وكانت صیانتها جید

  .١العالم

ة التى تتمیز ول انطباع عن لوحات كهف الوحوش أنها غریبة لأنها لیست كباقى أسلوب لوحات المنطقأكان 

مما یدل على تعاقب ثقافي غیر مختلفة خرى أبالثقافة الرعویة والماشیة فحسب وإنما احتوت على موضوعات 

سورة خلیط بین الفن الرعوى المعتاد مع وجود ثقافات  واديمألوف عبر الصحراء اللیبیة بأكملها، فكانت لوحات 

  ٢أخرى مما أنتج ذلك النوع من الفن الصخري الفرید في هذه المنطقة.

 ا:)، ثانیً ٧ شكلالأغلب ( هيلوحات مرسومة و  -قسمین: أولاً  إلىالكهف  فيتنقسم مشاهد الفن الصخري 

الفردیة"، الحیوان ، بصمات أیدى/ قدم ،  لاف الشخصیات، وكانت المواضیع المسجلة عبارة عن (الإنسان "آمحفورة

، كما اختلفت الأوضاع والأحجام (مثل الجلوس، الوقوف، الركض، الرقص، إلخ)، كما اختلفت طریقة التمثیل إلخ)

والألوان المستخدمة وحالة الحفظ وغیرها وكان یوجد تراكبات(أى أشكال متراكبة على بعضها)، واعتمدت الدراسة 

التصویر مثل اختیار قسم من الجدار الخلفي یغطي حوالي أربعة أمتار مربعة ویتم تصویره بشكل  فيالمنهجیة علي 

 .٣)٨سم (الشكل  ٦٠×  ٤٠منهجي ووضع إطار مؤقت للوحة یبلغ 

سورة الثاني باستخدام نظام الكمبیوتر القائم على قاعدة  وادياستمر التسجیل المنهجي للفن الصخري الغني في 

شخصیة فردیة أو آثارهم، وتحتل  ١٥٠٠أظهر حوالي  الذي، و R. Goss" ، الذي طورته Cave Oneالبیانات "

                                                             
1 Förster, Range and Categories of Human Representation in the Cave of Beast, 301. 

2Andras Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”, Africa Praehistorica 26 (2013): 18. 

3 Rudolph Kuper, Report on the First Field Season of the Wadi Sura Project (Gilf Kebir, SW Egypt) 
(Germany: HBI, 2009), 6-7.  
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) في قاعدة البیانات وفقًا لخصائصها الرئیسة مثل اللون والحجم ٩مترًا مربعًا (الشكل  ١٢مساحة ج، كما تم إدخال 

صور فوتوغرافیة رقمیة عالیة الدقة مأخوذة  هيذلك، ف إلىتوجه والحركة والتراكبات وزخرفة الجسم والمعدات وما وال

بواسطة كامیرا مسح ضوئي ومعالجتها في الموقع من أجل تحسین الألوان الباهتة بصریًا (وخاصة الأصفر 

فكانت هذه الصور الفوتوغرافیة التي تمت  )،١٠والأبیض) حیث تم استخدامها لتحدید وترقیم الرسومات (الشكل 

تسجیل المفصل للأشكال كما سیسمح ال معالجتها على الوجه الصخري هي الطریقة الأكثر فعالیة للتسجیل،

لمعنى الفن الصخري، كما  أوضحت لنا أن معظم الأشكال المسجلة هي  المرسومة والمحفورة أیضًا في فهم أفضل

النعامة  فيمن البشر في حین أن تمثیل الحیوانات كان أقل من ذلك بكثیر، أما عن أنواع الحیوانات البریة فتمثلت 

عدد من البشر  إلى ضافةوالزرافة والغزال وأن قلة قلیلة جدًا من تمثیل الكلاب كمثال للأنواع المستأنسة، بالإ

، كما یبدو أن الموضوع السائد للتمثیل هو تضامن المجتمع لأقواس والسهام وبعض مشاهد الصیدالموضحین با

 إلى ضافةبالإ زواج بشریة أو عائلات أو مجموعاتحیث یدعم هذا الرأي ظهور عدد من المشاهد التي تتكون من أ

  .)١١شكل( ١د الصراع البشري نادرة للغایة، و في المقابل كانت مشاهأو طقسیةأنشطة احتفالیة 

 ،كل٪ من ال٥٠الشخصیات البشریة أكثر من  مثلت حیثفكان تمثیل البشر یفوق بكثیر جمیع الفئات الأخرى 

أن الفن  يأكثرها شیوعًا، أ فكانت، وغیرها) شكال الحیوانیة (الغزال، النعام، الزرافةف عدد الأستة أضعا يأ

 .٢م یهیمن علیه الإنسانسمى بـ "كهف الوحوش" هو عالالصخري في ما یُ 

 .الجسمحجم نسبة  -سورة الثاني على معیارین: أولاً  واديالمطبق للأشكال البشریة المبینة في ملجأ  النمطیعتمد 

درجة  إلىنسبة الحجم بین الجذع والجسم كله أو بمعنى آخر  إلىالأول  شیر المعیارشكل الجسد، ویُ  -اوثانیً 

"الفئة الطویلة" حیث تشیر كلمة  -٢الفئة "الطبیعیة"  - ١ن: ااستطالة شكل الجسد بشكل عام، وللمعیار الأول فئت

لفظ جسد متناسق مع بعضه، في حین أن  علاقة متوازنة وطبیعیة بین أجزاء الجسد والجذع أى إلى"طبیعي" 

ن ا في الجزء العلوي من الجسم / الجذع أو الجزء السفلي مطیل" یشمل جمیع الأشكال مع تطویل واضح إمَّ "المست

) "شكل عصا"، ١ست فئات: ( إلىنقسم ، بالنسبة للمعیار الثاني " شكل الجسم" یالجسم (أي الساقین بشكل رئیسي)

لجسم "، مع ملاحظة أن لكل فئة من الفئات )" ممتلئ ا٥()" المسماریة "، و٤"، () " العضلات٣قیاسي"، (ال) "٢(

 ٣(الطویل). نسب أجزاء جسده" ومنها الممتد في تناسبالم يأالمذكورة منها الطبیعي "

  نمط العصا: - ١

 هيالرأس) و  إلىشارة أو شكل العصا" من بضعة خطوط ونقاط فقط (النقاط للإ –اللاصقة  الأشكالتتكون "

  ).١٢شكل( ٤تمثل أبسط طریقة لتقدیم شخصیة بشریة

                                                             
1 Kuper, Report on the First Field Season of the Wadi Sura, 12-13. 

2 Förster, “Cave of Beasts”: 302-303. 

3.Förster, “Cave of Beasts”: 305-306. 

4 Förster, “Cave of Beasts”: 305-306. 
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  النمط القیاسى: - ٢

والذي یظهر بنیة طبیعیة  أما النمط القیاسي فهو یتعلق بالنوع السائد من التمثیل البشري في "كهف الوحوش"

متوسطة أو أكثر أو أقل بدون خصائص ملحوظة في ظهور الجذع والأطراف، ومع ذلك فقد لوحظ ظهور ممتد 

  ).١٣ كل(ش ١قلیلاً للعدید من الأشكال لهذا النوع 

 نمط العضلات: - ٣

 أو Vنمط العضلات وبه عدد كبیر من الصور التي تظهر الجسم العلوي "الریاضي" على شكل حرف  وهناك

مح ثانوى فربما كانت العضلات مل)، ١٤(شكل )١("الأطراف المتورمة" ربما للإشارة وجود جسم عضلي (ذكر؟)

وتمثیل الجزء  ،يالذكر مثل تمثیل العضو  ،ن كانت التمثیلات الجنسیة الواضحةإ عن الذكورة خاصة و  للتعبیر

لمنطقة جنوب غرب واحة الداخلة المتمثلة  الصخريالفن  فيا أو یكاد یكون غیر مطبق الأسفل من جسد المرأة نادرً 

  ٢الجلف الكبیر وجبل العوینات. يمنطقت في

  نمط المسماریة: - ٤

 فیكون مدببسماریة" هي الجذع على شكل إسفین لنوع "الم الرئیسةفإن الخصائص  وعلى النقیض من ذلك 

 ).١٥شكل( ٣ن (وأحیانًا الأرجل أیضًا)یرفیعت ینحدین وذراعبالكتفین 

  النمط الممتلئ: - ٥

  ).١٦شكل( ٤أشكال بشریة تظهر جذعًا متمیزًا تحت عنوان "ممتلئ" لوحظتوأخیرًا   

  :الخیطيالنمط   -٦

 شكل(الطبیعي  الخیطيو منه  الخیطيا أنواع لأشكال بشریة أخرى ولكن محدودة مثل الشكل أیضً  یوجدكان  

 ).١٨ شكل( ٥ذو عضلات الخیطي) ومنه ١٧

عدد من الشخصیات البشریة للأنماط السابقة وجود خطوط بیضاء مطلیة على الصدر وحول  فيكما لوحظ 

 اوحتي أسفل الصدر، وكان یوجد أیضً لوجود شریط طویل من الرقبة  إضافةالوركین وعلى الساعدین والساقین 

كانت توجد تفاصیل فوجود الیاقات البیضاء والصدر العریض،  إلى إضافةبعض الأشخاص لدیهم خطوط بیضاء 

سرتین صور المبكرة والدولة القدیمة (الأاللوحات المصریة القدیمة للع فيمشابهة لبعض الأشكال الإنسانیة الموجودة 

السكان المحلیین للیبیا الجار الغربى لمصر وتتشابه تلك  إلىالخامسة والسادسة) تلك التفاصیل تنتمي بشكل صریح 

تمیز بوجود المصریة القدیمة ی نقوشال فيسورة، فكان الزى الخاص باللیبیین  واديالتفاصیل مع بعض أشخاص 

                                                             
1 Förster, “Cave of Beasts”: 305-306. 

2 Faubion James, “Amdiguous Images: the Problems and Possibilities of Analysing  Rock- Art Images in 
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ذیل سواء طویل أو قصیر مع حزام حول منطقة الوسط وعصابات متقاطعة على الصدر والكتف مع وجود جراب 

، فكل هذا یتشابه مع سومة على الجزء العلوى من الذراعالعورة وحلقات تزین المعصم وغیرها من العصابات المر 

العصابات الموجودة  فيتشابه مع الزى اللیبي ت a-d) من ١٩بعض أشخاص الجلف الكبیر والعوینات فالشكل (

وجود ذیل قصیر وحزام الوسط وجراب  فيیتشابه مع الزى اللیبي  (e-19)والشكل  ،على الصدر والكتف والرقبة

  .١(g-19)الذیل الطویل ذو النهایة السمیكة مثل الشكل  فيیتشابه  (f-19)والشكل  ،العورة

 إلىینات أنه لا ینبغي أن تنُسب شخصیات الجلف الكبیر وجبل العو  إلىهذه التشابهات اللافتة للنظر  تشیر

، وعلى الرغم من وجود فجوة زمنیة كبیرة بین فترة الجلف الكبیر وفترة اللیبیین إلىأشخاص مجهولین حتى الآن، بل 

 الرئیسةالسمات  في أنه یوضح رغم زیادة المسافة بینهما الثبات في زي اللیبیین أو على الأقل الدولة القدیمة إلاَّ 

  .٢له

 أوضاع التمثیل البشري - اثانیً 

  سبیل المثال:  ىأوضاع مختلفة منها عل فيالبشریة بكهف الوحوش  الهیئاتتمثلت 

  م البشریةاالكفوف والأقد -أ

)، كما عثر على ٢٠كل(ش ٣كهف الوحوش فيالعدید من الأشكال التى تمثل كفوف وأقدام بشریة  علىعثر 

مثل أشكال لكفوف یدویة  يلوحات مشابهة للكهوف والتي تحتوي على العدید من الرسومات على شكل كفوف أید

ى أشكال للأقدام )، كما عثر عل٢١واحة الفرافرة (شكل ب الأبیض واديمن العصر الحجري الحدیث (؟) من كهف 

 .٥الهیروغلیفیةالشكل البدائي لعلامة الكا الكفوف  ربما تمثل تلكف)، ٢٢(شكل  ٤من واحة الخارجة

 وضع السباحین - ب

)، ٢٤ والتفصیل شكل ٢٣(الشكل  ٦وضع السباحة لذلك أطلق علیهم "السباحون" فيبعض الأشخاص  ظهرت 

، ٧یظهر بعض "السباحین" المشهورین في حركة عائمةوفي الجزء الجنوبي من كهف السباحین عند مستوى أعلى 

الوراء حیث یبدو  إلىس مثنیة أمن الجسد ضخم والر  يوالجزء العلو رجل مرفوعة أیظهر هؤلاء الأشخاص بأیدى و 

 .٨وكأنه مقید
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قد یكون السباحون جزءًا من تصور الحیاة الآخرة التي یمكن مقارنتها بالمفاهیم المصریة القدیمة لرحلة الموتى 

 .١وص التوابیتنص فيعبر العالم السفلي حیث یشبه السباحین المتوفي العائم في المحیط الأزلي كما هو معروف 

   مقطوع الرأسأشخاص تلامس وحش  - ج

یظهر في جمیع ، ما یسمي بـ "الوحش مقطوع الرأس" الغریب والمركب ٢سورة  واديلوحات  فيكان یوجد 

 فيمع وجود خصلة في النهایة كما یظهر في هیئة حیوان مقطوع رأسه بجسم أقرب  ىلأعل الأمثلة بذیل منحني

أثارت معظم  يهتمام والتجذبت الكثیر من الا، هذه الوحوش ٢القط مرسوم على خلفیة تمثل بصمة ید إلىشكله 

إن فكرة "الوحش مقطوع الرأس"  ٣.التفسیرات المضاربة فیما یتعلق بمعناها وعلاقتها بالأساطیر المصریة القدیمة

مرة  بكهف الوحوش كما أثارت المخلوقات  ٦٤ إلىالشهیرة المسجل تحت عنوان "كائن غیر طبیعي" جاءت حو 

، وفي الجزء ٤بصلتها المحتملة بالأساطیر المصریة القدیمة والمعتقدات الدینیة س الجدلالغامضة مقطوعة الرأ

الجنوبي من كهف السباحین عند مستوى أعلى یمكن ملاحظة مجموعة أخرى من الشخصیات تتحرك نحو وحش 

 شخصبلا رأس، وهناك شخصیة أكبر بجسم ضخم خالٍ من التفاصیل التشریحیة ورأس كروي صغیر محاط ب

 .)٢٥(الشكل  ٥ر.آخ

أغلب الحالات برجلین  فيومع ذلك یصور  هي هیئة الأسدللوحش المتمثل بذیل طویل مرفوع  كانت أقرب هیئة

ا مفقود الرأس، فتلك الوحوش لا تقدم حیوانات حقیقة بل خرافیة، ربما تمنع تلك الوحوش أو ثلاثة فقط ودائمً 

ا حیث یتم فتكون بمثابة الحامیة له، وهناك الرأى النقیض تمامً  فيالشیاطین او الأرواح الشریرة من ابتلاع المتو 

 ٦دورها هنا للعقاب ولیس الحمایة. یكون بالتاليمقارنة تلك المخلوفات بالملتهمة الشهیرة بمنظر محاكمة الموتى و 

 .)٢٦ شكل(

  :مة بواسطة المعبود جبوضع نوت ربة السماء مدعو  -د

ه له بكهف الوحوش نوت البیضاء ویحملها إله الأرض جب كان یوجد شبیلإلهة السماء  الشهیر المنظرإن 

ا بلون أبیض ومحاط بأشكال آدمیه المعبودة نوت إلهة السماء الوحش المقطوع رأسه الذي رسم أیضً  ولكن یقوم بدور

الوحش تقوم بملامسته ویقوم بدعمه شخص یبدو وكأنه یحمله مثل المعبود جب، لذلك تتجه بعض الآراء على أن 

   .)٢٨ -٢٧ شكل( ٧رأس یمثل الإلهة نوت ربة السماءالمقطوع ال

                                                             
1 Förster, “Catching the Beasts”: 25. 

2 Andras Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”,  Africa Praehistorica 26 (2013) : 23. 

3 Kuper, Report on the First Field Season, 6-7.  

4 Förster, “Cave of Beasts”: 302-303. 

5 Tomassetti, “Gilf Kebir National Park”: 915. 

6 Förster, “Cave of Beasts”: 24-25. 

7 Förster, “Cave of Beasts”: 25. 



  سورة الثاني) وادي( كهف الوحوش فيالتمثیل البشري ، يمحمد سعید حسن الأنصار  ينهال حمد

 

٢٦٤ 
 

  الأشخاص المركبة: - هـ

نتاج إ فيمما تسبب  علیها لوحات أخرى تلوحات رسمت ثم رسم ياحتوى الكهف على لوحات متراكبة أ

كان إنسان  ، وربماوكان منهم راعي ماشیة برأس طائر الغالبة هيأشخاص مركبة، فكانت صور لرعاة الماشیة 

مثال الشهیر لراقصة ذلك مع الت فيا ولى متشابهً فرأس الطائر نفذت منذ عصر نقادة الأ ١برأس طائر عن قصد

  .)٢٩(الشكل نقادة الأولى 

   وضع تأدیب الأعداء: - و

منظر لشخص یمسك بمقمعة ویقوم بتأدیب مجموعة من الأعداء المتواجدین أسفله وواقفین بجانب  علىعثر 

البعض رافعین أیدیهم لأعلى كنوع من الخضوع والاستسلام، یتشابه هذا المنظر مع المنظر الشهیر للملك بعضهم 

 ١٠٠بدایة من مقبرة الزعیم  ٢ا مقمعته ویؤدب أعدائه والذي كان مشهور طوال العصور التاریخیةماسكً 

 .)٣٠ شكلعصر نقادة الثالثة ( إلىوالتى ترجع بهیراكونبولیس 

  :الراقصون -ز

وضع نصف قرفصاء بأرجل متباعدة عن بعضهما وبفخذین موازیین للأرض،  فيالأشخاص  بعضوجدت 

 ٢٣سورة  وادي فيفیبدو وكأنهم یقوموا بعمل نشاط معین فهو ربما نوع من الرقص الطقسي، وهو وضع صور بكثرة 

الأعیاد الموسمیة أو  في يالتثناء المناسبات الاجتماعیة أو الممارسات أ)، وربما كانت تلك الرقصات ٣١ شكل( ٢٣

  .)٣٢ شكل( ٤یة أثناء الموت أو إدارة الأزماتالطقوس الجنائز 

  كهف الوحوش بالمناطق المجاورة فيمقارنة التمثیل البشري  - اثالثً 

  جبل العوینات  - أ

 بعثة كشفت حیث عوینات جبل في الفنیة واللوحات النقوش من العدید عن بالإبلاغ الأوائل المستكشفون قام

 Muzzolini لاحظ العوینات، كما جبل في المذهلة اللوحات بعض عن ١٩٦٨ عام في البلجیكیة العلماء

أسلوب نقش اللوحات، كما  أوالمسافة  فيأقرب منطقة للجلف الكبیر سواء  هيأن منطقة جبل العوینات ) ١٩٩٥(

بها بما فیها  والمناطق المحیطة عوینات لجبل الصخري الفن الغالب على هو یعتبر أسلوب الفن الرعوى للماشیة

 جبل ذلك في بما المنطقة أنحاء جمیع في كانوا یتجولون الماشیة رعاة أن على قاطعة أدلة یوفر مما الجلف الكبیر،

  .٥كبیر والأماكن المحیطة بهما الجلف وهضبة عوینات
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  رعاة جبل العوینات: - ١

بها،  والبشر المرتبطین التى صورت الماشیة اللوحات من العظمى الغالبیة العوینات في الماشیة رعاةصورت 

 وحقائب الملابس، أو الخصر حقائب مثل إكسسوارات مع عادةً  أشخاص على اللوحات من العدید كما احتوت

الأساسیة، وكان  العیش وسائل عن یوحى بالبحث والسهام الأقواس تصویر والسهام فإن والقوس والأحذیة، الكتف،

 الرأس للأشخاص هي الرئیسة الممیزة السمة مجموعات، وكانت في عادةً  أو فقط واحد إما یصور الأحیان بعض في

، وعند مقارنة راعي ١الوجه من تمامًا و كان یخلو الطبیعیة، الجسم بنسب مقارنة الحجم في مبالغ وهو الدائریة،

  العوینات براعي الوحوش نجد تشابه كبیر بینهما.

  :السباحین -٢

، ومتناسبتین قویتین والساقین الضیقین والذراعین والوركین الثلاثي الجذع مع طبیعیة بأبعاد الجسم ملامحتمیزت 

 الرأس، یتم هيو  بیضاویة بیضاء دائرة رؤیة یتم الأحیان بعض أطراف، وفي بدون والقدمین الیدین رسم وكان یتم

ویعبر وضع الجسم الملتوى عن السباحة كما  ٢المواقع من مجموعة عبر وقد تتكرر شكل ملتوى فيالجسم  عرض

  كهفین الوحوش والسباحین. فيجاء 

  الزخرفة: - ٣

یمكن   سورة واديكهوف  فيللإنسان  المتناسب غیر الصغیر المستدیر والرأس الجسم زخرفة عناصر بعض إن

 بعرض سورة الإنساني وادي حیث یتمیز نمط الرئیسة الاختلافات بعض هناك أن إلا بالعوینات، مقارنته بمثیلتها

 تقدم عوینات جبل في الموجودة تلك أن حین فيالجسم،  من العلوي بالجزء الرأس تربط التي الطویلة البیضاء الرقبة

 مرتبطین وغیر متمایزین الأسلوبین اعتبار فیمكن متناسب، غیر بشكل قصیرة بأذرع والجسم الطویل العنق دائمًا

أما عن زخرفة الجسد في العوینات فهي  روابط ثقافیة بینهما، وجود یستبعد لا هذا أن من الرغم على مباشر، بشكل

 الشكل( ملاحظتها یمكن الحالات بعض في ولكن )،٣٣ شكل( نفس لون الجسد فيلأنها تكون  غیر ملحوظة

٣)٣٤.  

  اللوحات المركبة: - ٤

العدید من المواقع التي  على عویناتالفي جبل ا أیضً  كهف الوحوش اللوحات المركبة عثر فيیوجد  ا كانمثلم

كانت توجد  KTW 21 / A هوو الموقع الرئیسي  في، فتوجد فیها لوحات رعویة ماشیة متراكبة فوق المشاهد القدیمة

   .٤"رعاة الماشیة الحمراء الصغیرة" على مشهد صید لوحة

                                                             
1 Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: 18. 

2 Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: 19. 

3 Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: 19-20. 

4 Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: 22. 
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  أشخاص تلامس وحش مقطوع الرأس: - ٥

 التي  الأسد فكانت الحیوانات مطاردة یمثلان أن أقرب مشهدان له فعند البحث عن مثیل له بجبل العوینات یبدو

 أسود)، وكان (ربما على شكل قطط كبیرة هيمنحنیة ف بذیول واضحة، ولكنها المنظرین غیر في اصطیادها یتم

  .١)٣٥ الشكل( الرماة به ویحیط بكثافة السهام أحدهما یُغطى

 واحیش وادي  -  ب

حیث  Le Quellec بواسطة ١٩٩٨اللوحات التي تم التعرف علیها عام  خلال ش منیواح وادينمط تمیز 

واحیش  واديسلوب نمط أ، كان سورة واديبعضًا من الحیوانات البریة تشبه بعض اللوحات الموجودة في وجد 

أسلوب متمیز  ماكن أخرى هوا فيمثلة المعزولة الجزء الجنوبي من جبل العوینات مع بعض الأ فيتمركز  الذيو 

 شخاصندماج الأاسورة مع ملاحظة  واديتتشابه مع غیرها بزخرفة جسم بفردیة  ، تمیز هذا النمط بأشخاصللغایة

  : كالتاليسورة یمكن عرضها  وادي، كانت السمات المشتركة مع )٣٦مع بقیة المشهد (الشكل 

  .شخاصللأالتصویر المتكرر  .١

(الشكل  ما یدى بشكل مبالغ فیه لشخصمثل تصویر الأبطریقة مبالغ فیها التركیز على جزء من الشخص  .٢

٣٧(.  

  .نفذت بالطلاء الأصفر يأیدبصمات كان یوجد أشكال ل .٣

  .ولكن بجسد غیر كاملنعام أشكال ل .٤

الغزلان والظباء)، وهناك العدید من تصویر الكلاب  مثلالحیوانات البریة (عرض مجموعة متنوعة من  .٥

  .صیادین أغلبهمجتمع  إلىتشیر الحیوانات البریة المصوّرة فالمستأنسة 

مشاهد  التي تتضمن مشاهد المركبةعدد من ال(WW 52)  شیواح واديفي الموقع الرئیسي لنمط كما یوجد  .٦

  .من اللوحاتأخرى رعویة للماشیة فوق أنواع 

لا تزال بشكل أو بآخر، على الرغم أنه  سورة واديالتواصل مع سكان  لىع شیواح واديیوضح أسلوب 

"الوحش مقطوع الرأس" و "السباحین" (والعدید من الزخارف الأخرى) مثل سورة  واديالمحددة ل الرئیسةیزات مالم

واحیش وهو  واديسورة و  واديكان هناك دلیل آخر یدعم وجود صلة محتملة بین ش إلا أن یواح واديفي مفقودة 

یحتوي الملجأ على لوحات  ،سورة واديكیلومتر تقریبًا بین جبل عوینات و  ٢٠٠على بعد حوالي  ملجأ ليععثور ال

التعرف على العدید من بصمات الید والكائنات البشریة الصغیرة الحجم والتي تتطابق مع  یمكنلكن  امتدهورة جد� 

  ٢.الرئیسةش حیوا وادياللوحات التي نفذت في مواقع 

 بة حنین:هض  -  ج

 جبل مناطق أعلى من واحدة وهي( حنین هضبة أعلى HP 21 / B الموقع في نوعه من فرید مشهد لوحظ

 المشهد هذا ،)٣٨ الشكل( الحجم صغیرة أشخاص بواسطة وملامستها علیه الالتفاف حیوان غریب یتمل) عوینات

 وحش بلمس الصغیرة الأشخاص من عدد یحیط حیث ،"الوحوش كهف" في المشاهد من بالعدید قوى بشكل یذكّرنا

 المجتمعات يباق على ومعتقداتها سورة وادي تأثیر توضح أمثلة یة حال جمیعهاأفعلى  ،)٣٩ الشكل( الرأس مقطوع

  .٣إلیها انتقالها و المحیطة الرعویة

                                                             
1 Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: 23. 
2 Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: 21-22. 
3 Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: 23. 
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  :الخاتمة

ا غرض تذكاري، كما یعتبر بمثابة لهجة محلیة أو إقلیمیة وله أیضً  ةالزین الصخريأغراض الفن  أهملا شك أن 

 يالرمز للقبائل أو المجتمعات الموجودة بالمنطقة، وربما هي علامات فلكیة أو رموز دینیة كنوع من أنواع التواصل 

 الفن من النوع بین القبائل بعضها البعض، كما هو شكل آخر للطقوس الدینیة على هیئة صور رمزیة، فیعتبر هذا

 - سلوكي -(تاریخي إلى التصویریة فصوله بمثابة كتاب تنقسم الآثار وعلم الأنثروبولوجیا علماء من وجهة نظر

    ١.فقط فنیة بلغة وتسجیلها كتابتها ي) یتمبیئ - فني - سیاسي -اجتماعي -اقتصادي - دیني - أیدیولوجي

أو  دینیة سحریة دوافع أونتیجة النحت فن على تدریبات أو مجرد هوایة تكون ممكن الصخریة الرسوماتإن 

الرسوم  في البشریة یرتبط ارتباط وثیق بالدین، فالشخصیات المصري الصخري الفن دوافع سیاسیة، ولكن لا شك أن

 تمثل أو الطقوس بتقدیم الحیوانات فربما تتعلق أما آلهة، ربما تمثل أو طقسیة، الصخریة لابد وأنها تقوم بأعمال

مصر عن  في الصخريذاته، كما أنه تختلف تقالید الفن  حد تعبدى في هو فعل الصخور فن صخریة، أى أن آلهة

  ٢دافعه. أو معناه أو محتواه توضح بعینها تقالید توجد لا بمعنى أنه العالم، في الصخري الفن تقالید

  البحث: فيالجزء التحلیلى للنقوش المدرجة 

وربما كان إنسان برأس طائر  مع التمثال الشهیر لراقصة نقادة الأولى، راعي ماشیة برأس طائر مقارنةیمكن 

لتسهیل عملیة  يا ارتداه الراعقناعً ولى فصاعدا، فتلك الرأس ربما فرأس الطائر نفذت منذ عصر نقادة الأ عن قصد

، فجاءت نقوش لهیئات آدمیة یرتدین أقنعة على شكل رأس طائر،  الصید كنوع من أنواع الحیلة والخداع للحیوانات

خاصة وأن نشاط الصید كانت من أهم عصور ما قبل التاریخ  فيرتداء الأقنعة مقترنة بالصید افكانت عادة 

صلایة النعام وصلایة حیوانات الشمس صیادان یرتدى كل  في، كما جاء الصخريفن ال فيالمواضیع المسجلة 

على الحیوان لجذب انتباهه وسهولة  ينوع من التأثیر السحر  فهومنهما أقنعة بنفس هیئة الحیوان المراد صیده، 

م فترة الدولة الحدیثة فربما كانت صلایتا النعا فيشاعت   افكرة دمج الهیئة الآدمیة و الحیوانیة معً   صیده، كما أن

  .٣والشمس هما المثال المبكر لهما

  منها على سبیل المثال: يسورة ونقوش المناطق المحیطة والت واديتشابه بین نقوش  أوجهكان هناك  

 أنحاء جمیع في ماكن المحیطة مما یوضح أنهم كانوا یتجولونالماشیة بمنطقة الجلف الكبیر بالأ يراع تشابه -

  كبیر والأماكن المحیطة بهما.ال الجلف وهضبة عوینات جبل ذلك في بما المنطقة

مجسمات بشریة ترفع أیدیهم وأقدامهم یر مع المناطق المحیطة بهما، فهم الكب الجلف فيتشابه وضع السباحین  -

ولعل ، ٤الشكل البشري بالكهوفبشكل منحني للأمام والخلف، وتم تنفیذهم بحجم أصغر مقارنة بإجمالي رسومات 

                                                             
1 Hamdi Abbas,”Rock Art as a Source of the History of Prehistory(An Account to Promote the 

Understanding of Prehistoric Rock Art)”,  Abgadiyat 4 (2009): 31-32. 
2 Huge, “Rock Art”: 8. 

من خلال مناظر الصید ومناظر وتماثیل ( الهیئات الآدمیة غیر التقلیدیة في عصور ما قبل التاریخ والعصر المبكر"مصطفي عطااالله،   ٣

 . ١٩٣، ١٨٠):١٩٩٨( ٩ مجلة كلیة الآثار، "الأعداء والأسرى)

(رسالة  اسة في الانثروبولوجیا الثقافیة"یث، در عبد المنعم محمد بركة، "الرسوم الصخریة بالصحراء الكبرى في العصر الحجري الحد سعد  ٤

  .٣١٦ ،)١٩٩٣، الجیزة، مصر، جامعة القاهرة ،دكتوراة غیر منشورة، معهد البحوث والدراسات الإفریقیة
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السباحین هم مجموعة من الأشخاص ترتبط بهم أرواح، ولكنهم یستطیعون التحرك بطریقة مختلفة عن المعتاد، في 

 أجزاء جمیعین، فهي روح تسبح في یا عن السرعة في الحركة بین المتوفوضع یشبه الطیران أو السباحة، تعبیرً 

  .١الأعلى دلالة على الروح إلىیدیه وقدمیه ا افعً ر  المكان بحجم أصغر في الرسومات

طوال  اه والذي كان مشهورً ءا مقمعته ویؤدب أعدامع المنظر الشهیر للملك ماسكً  عداءتأدیب الأ منظر یتشابه -

أوجه  عصر نقادة الثالثة، ومن ضمن إلىترجع  يالتبهیراكونبولیس و  ١٠٠بدایة من مقبرة الزعیم  العصور التاریخیة

 ها ناتجة عن ذلك اللوحات المركبة، فضلاً ا مشاهد الوحش مقطوع الرأس وتركب المشاهد فوق بعضالتشابه أیضً 

 یدى.عن تصویر أشكال بصمات الأ

  أما عن أوجه الاختلاف:

 سورة عن غیرها هو اختلاف الزخرفة حیث اختلفت الزخرفة  واديكانت من ضمن أوجه الاختلاف بین نقوش  -

ا عن غیرها من المناطق المحیطة، فلا شك أن مً شكال الملابس وشكل الجسد عمو أ فيتمثلت  يالتسورة  وادي في

سورة والمناطق  واديكل منطقة كان لها طابع خاص بها عن غیرها ولكن هذا لا یمنع بوجود روابط ثقافیة بین 

  المحیطة بها.

سورة   واديوالتمثیل البشري بوجه خاص ببوجه عام ما قبل التاریخ  في الصخريفعلى أیة حال یعتبر الفن 

ا نماط الأشكال البشریة ولیس ذلك فحسب بل تنوعت أیضً أالثاني (كهف الوحوش) فرید من نوعه تنوعت فیه 

كما اتضح لنا من خلال مقارنة التمثیل  أوضاعه سواء كانت بمفردها أو بالأندماج مع أشخاص أو حیوانات آخرین،

 الرعویة المجتمعات باقى على الثاني ومعتقداتها سورة واديتأثیر اطق المجاورة بوجود البشري لكهف الوحوش بالمن

  إلیها. وانتقالها المحیطة

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
، )٢٠٢١: بدون دار نشر، القاهرة(، تقدیم: علاءالدین شاهین، النقوش والرسوم الصخریة في الجلف الكبیر والعویناتخالد سعد،   ١

١٩٦-١٩٥. 
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  قائمة الأشكال

  

سورة للدراسة بالقرب من الحدود  وادي، توضح موقع منطقة ) خریطة جنوب غرب مصر والمناطق المجاورة١شكل(

 .اللیبیة

 Förster, “Cave of Beasts”: fig.1. 

  

  .المنتصف وكهف الرماة على الیمین في) كهف السباحین ٢شكل (

Tomassetti, “Gilf Kebir National Park”: fig.2. 
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  ).٢٠١٠) كهف السباحین، تخریب مساحة جدار الكهف مؤخرًا من قبل الزوار (بین مارس ونوفمبر ٣شكل(

Tomassetti, “Gilf Kebir National Park”: fig.10.  

  

 سورة الثاني (الوحوش). واديفي موقع  الصخري) وثائق الفن ٤شكل(

Lenssen, ”Die Kölner Schule”: fig. 7.  
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 .تحسین ألوان اللوحات فياستخدام التكنولوجیا الجدیثة  )٢سورة  وادي) (٥شكل(

Lenssen, “Die Kölner Schule”: fig. 8. 

  

(الخطوط العریضة البیضاء) ونظام  A-Fاللوحات  إلى) الجدار الصخري المزین بالمأوى مع الإشارة ٦شكل(

الشبكة المطبق (الخطوط السوداء)، كما یمثل كل عنصر من عناصر الشبكة "ورقة" ، أي صفحة مزدوجة في 

  سم. ٦٠×  ٩٠المنشور المطبوع للفن الصخري ، ویغطي 

Förster, “Cave of Beasts”: fig.4. 
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 حیوانیة) الملونة. -) تفاصیل من وجه الصخرة الخلفي للمأوى والتي تظهر العدید من الأشكال (آدمیة٧شكل(

Kuper Kuper, Report on the First Field Season of the Wadi Sura, Fig. 4. 

  

 سم كوحدة عملیة للتسجیل. ٦٠×  ٤٠) إطار صور مؤقت یغطي مساحة ٨شكل(

Kuper, Report on the First Field Season of the Wadi Sura,  Fig. 7. 
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 ١٥٠٠لتوثیق حوالي  ٢سورة  وادي) یوضح التقدم في تسجیل الفن الصخري بمساعدة الكمبیوتر في ٩شكل (

 واديشخصیة داخل المنطقة التي تتمیز بالخط الأزرق، تعتبر هذه المنطقة في الجزء الأوسط السفلي من ملجأ 

 شكل. ٨٠٠٠  إلىسورة الثاني أعلى كثافة من الأشكال في الأقسام الستة للمأوى والتى تقدر بحو 

Kuper, Report on the First Field Season of the Wadi Sura, fig.14. 

  

برنامج ) الترقیم على الاشكال  المرسومة من  أجل التعرف علىها بشكل أفضل  والمقارنة بینها عن طریق ١٠شكل(

  الكمبیوتر.

Kuper, Report on the First Field Season of the Wadi Sura,  fig.15 



  سورة الثاني) وادي( كهف الوحوش فيالتمثیل البشري ، يمحمد سعید حسن الأنصار  ينهال حمد

 

٢٧٤ 
 

 
 .سورة الثاني واديمن التمثیلات للفن الصخري المسجل في  الرئیسة) جدول یوضح الفئات ١١( شكل

Kuper, Report on the First Field Season of the Wadi Sura, tab.1. 

  

  .العصا الطبیعي والممتد) نمط شكل ١٢( شكل

Förster, “Cave of Beasts”: fig.1. 



 ٢٨٨- ٢٥٥): ٢٠٢٤( ٤١، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد )BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

٢٧٥ 
 

  

  .) النمط القیاسى الطبیعى والممتد١٣( شكل

Förster, “Cave of Beasts”: fig.2.  

  

  .) نمط العضلات الطبیعى والممتد١٤( شكل

Förster, “Cave of Beasts”: fig.3. 
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  .) النمط المسمارى الطبیعى والممتد١٥( شكل

Förster “Cave of Beasts”: fig.4. 

 

  .) النمط الممتلئ الطبیعى والممتد١٦( شكل

Förster, “Cave of Beasts”: fig.5. 



 ٢٨٨- ٢٥٥): ٢٠٢٤( ٤١، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد )BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

٢٧٧ 
 

  

  .الطبیعى والممتد الخیطي) النمط ١٧( شكل

Förster, “Cave of Beasts”: fig.6. 

           

  .ذو العضلات  الطبیعى والممتد الخیطي) النمط ١٨( شكل

Förster, “Cave of Beasts”: fig.7. 



  سورة الثاني) وادي( كهف الوحوش فيالتمثیل البشري ، يمحمد سعید حسن الأنصار  ينهال حمد

 

٢٧٨ 
 

  

 .الدولة القدیمة وبین بعض أشخاص الجلف الكبیر في) مقارنة بین الزى اللیبي ١٩( شكل

Osing, “Zu Den Felsbildern Des Wadi Sura”: abb. 1(a-g).  

  

 .سورة الثاني وادي، ل كفوفمثِّ تُ  يشكال الت) الكثیر من الأ٢٠( شكل

Krause, “Paints and Pigments in the Rock Art of Wadi Sura”, figs.10-11. 



 ٢٨٨- ٢٥٥): ٢٠٢٤( ٤١، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد )BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

٢٧٩ 
 

  

 .الأبیض، واحة الفرافرة وادي) أشكال لكفوف یدویة من العصر الحجري الحدیث (؟) من كهف ٢١( شكل

 Huge, “Rock Art”: fig. 8. 

  

  واحة الخارجة -) نقوش تمثل الخطوط العریضة للأقدام٢٢( شكل

Huge, “Rock Art”: fig. 9. 



  سورة الثاني) وادي( كهف الوحوش فيالتمثیل البشري ، يمحمد سعید حسن الأنصار  ينهال حمد

 

٢٨٠ 
 

  

  .أشكال توصف ما یسمى "السباحون" في كهف وادي سورة الثاني) ٢٣شكل(

Kuper, “Report on the First Field Season”: Fig.8. 

  

  .٢سورة  وادي) أحد سباحین ٢٤شكل (

Förster, “Figuring Out”: fig. 6. 



 ٢٨٨- ٢٥٥): ٢٠٢٤( ٤١، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد )BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

٢٨١ 
 

  

  ) أشكال توضح ما یسمى بـ "الوحوش مقطوعة الرأس"٢٥( شكل

Kuper, “Report on the First Field Season”: Fig. 9. 

 

 .سرة التاسعة عشرالأ –كتاب الموتى  –) الملتهمة بمنظر المحاكمة الشهیر ٢٦( شكل

Förster, “Catching the Beasts”: fig.5. 

  

  .) نوت ربة السماء مدعومة بواسطة جب رب الأرض٢٨-٢٧( شكل

Förster, “Catching the Beasts”: fig. 7. 



  سورة الثاني) وادي( كهف الوحوش فيالتمثیل البشري ، يمحمد سعید حسن الأنصار  ينهال حمد

 

٢٨٢ 
 

                   

سورة، الجلف  وادي)، محیط WG 72س طائر (موقع أرامیا من الرعاة الماشیة بر یمن الشكل الأ) ٢٩( شكل

  .ولىیسر راقصة نقادة الأالشكل الأ - الكبیر

Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: fig.15. 

  

یسر منظر تأدیب الشكل الأ -بكهف الوحوش بمنظر الملك یؤدب أعداءهمنظر شبیه یمن الشكل الأ) ٣٠( شكل

  .١٠٠عداء من مقبرة الزعیم الأ

Förster, “Catching the Beasts”: fig. 6. 



 ٢٨٨- ٢٥٥): ٢٠٢٤( ٤١، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد )BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

٢٨٣ 
 

  

 .وضع حركي معین (رقص؟) في) مجموعة من الرجال ٣١( شكل

Kupper, “The cologne Wadi Sura project”: fig. 6-1.  

  

 .سورة الثاني واديالطقسي ب) وضع الرقص ٣٢شكل (

Förster, “Figuring Out”: fig. 5. 



  سورة الثاني) وادي( كهف الوحوش فيالتمثیل البشري ، يمحمد سعید حسن الأنصار  ينهال حمد

 

٢٨٤ 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

          )KTW 11 / D(موقع  ،: الیسار "رأس عوینات الدائري" مع وجود زخرفة الجسم والقماش)٣٣(الشكل 

  .جبل عوینات

  .عوینات) جبل KTW 54(موقع  "رأس عوینات الدائري" مع وجود زخرفة للجسم فقط : الیمین)٣٤(الشكل  

Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: figs.6-7. 

  

 )، جبل عوینات.KT 86 / Bالمصاب بالسهم ومحاط بعدد من الرماة (موقع  مطاردة الأسد :)٣٥( شكل

Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: fig. 19. 



 ٢٨٨- ٢٥٥): ٢٠٢٤( ٤١، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد )BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

٢٨٥ 
 

 

 .واحیش وادي) ، WW 52واحیش (موقع  وادي) مجموعة من الأشخاص یوضح أسلوب ٣٦( شكل

Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: fig. 11. 

  

 .واحیش وادي) و WW 52واحش بتركیز مبالغ فیها على الید (موقع  وادي): نمط ٣٧شكل (

Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: fig. 12. 



  سورة الثاني) وادي( كهف الوحوش فيالتمثیل البشري ، يمحمد سعید حسن الأنصار  ينهال حمد

 

٢٨٦ 
 

  

  .، هضبة حنین)HP 21 / B) حیوان محاط بعدد من الأشخاص الذین یقومون بلمسه (موقع ٣٨( شكل

Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: fig. 20. 

  

الجلف  –سورة  وادي، "كهف الوحوش") WG 21) "وحش مقطوع الرأس" محاط بلمسات بشریة (موقع ٣٩( شكل

  .الكبیر

Zboray, “Wadi Sura in the Context of Regional Rock Art”: fig. 21. 
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